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LUDWlG VAN BEETHOVEN

Op 24 FDur . e S e
~“Allegro — Adagio molto espresswo — 'Scﬁe'rz‘o: AI:Ie'grQ '_.'mo}_to. C—
Rondo Allegro ma non troppo S

Die Vlolmsonaten op. 24 und 30 stellen msofem im Sonatenwerk Beet-

~ “hovens eine. Wendung dar, als mit ihnen der Komponist, der noch die
~ - Unverbindlichkeit der Violinsonate op. 12 neben die instrumentale Forderung

der Klaviersonate c-moll, die ,Pathétique*, stellen konnte, endgiiltig auch das
Streichinstrument mit- der Bekenntmskraft des bevorzugten Tasteninstruments
betraut, In op. 24, der dem Grafen Moriz von Fries gewidmeten F-Dur Sonate,
-~ 1800 bis 1801 entstanden und als ,Friihlingssonate® bekannt, ist zwar Beet-
hovens Durchfiihrungskunst im ersten Satz dominierend, aber dennoch bleibt
das freudige, nicht gerade spielerische, - jedoch’ von einem inneren Daseinsjubel

erfiillte Hauptthema auch im Charakter vom ersten bis: zum letzten Takt offen-

bar; dies auch trotz der so typisch instrumentalen Streicherfiguren, wie Triolen
und Tremoli. Uberhaupt ist das Stiick. ein’ glanzvolles Beispiel fiir die technisch
anspruchsvollé, wenn. auch durchaus zu bewiltigende Aufgabe und wie sie mit -

' Beethovens kraftvollen Akzenten und thematischer Gestaltungskraft und charakter-

licher Haltung verbunden ist. Das Adagio ist wie ein Seitenthema”zum  ersten -

Satz: aus seinem Charakter ‘geboren und nun lyrisch -ausdriickend, was vorher

bis zt Sforzati des Trotzes sich erheben Kkonnte. Erschiitternd die Ges-Dur(!)-
* Klanglichkeit dazwischen, die ‘einc “geradezu abgeschiedene Ruhe atmet. Das
. Scherzo 'mit der nachhmkenden Violine trotz ‘Tindelns: ein  fast diabolischer
" Scherz. Und nochmals Freude das Ronde, ja Ubermut .im - ersten- Thema, dann

~_ sich. bestatigende Selbstbehauptung das -zweite, Man erkenne die. mstrumentaie

.., Parallele zum ersten Satz in der dhnlichen Verwendung der Trlole, dle da in
© der glelchen Durchfuhrungss:tuatlon eintritt.- . : .

- Op. 30 Nr. 3 GDur |
" Allegro assau — Tempo di mmuetto — A]Iegro v1vace S ‘
Op. 30 Nr. 3 "G-Dur, éntstand 1802, Die Violine ruckt in alIen drel' _

Sonaten des op. 30, das dem Kaiser Alexander L von Ruland gewidmet ist, in
den Vordergrund Beethoven hat in d:esen Jahren besonders gern 51ch mit der-



 Zu der instrumentalen, splefenschen Gleichberechtigung- der ‘beiden Instrumente

C‘fmge besch&itfgt Auch ehe Romanm&m op 40 tmel 5@ smd‘ d?amals,a entsthmde':"

im Kopfsatz-mit der aus rollendem Unisono - aufbrechénden Burschikositét des;f.f";,: S
ersten und der lieblichen Grandezza-des. zweitéen Themas geselit sich nochmals: =
das Menuett an Stelle des. Adagio: eine Reminiszenz an: lingst vergangeme

Zeiten, der sich Beethoven mit sichilichem ‘Behagen und ausfithrlich hingibt.

-, Komisch, ja derb gegensatzlich das Finale mit seimem -anftrnmpfenden Wirbel:

‘im Otgelpunkt des Kopfthemas ist 'schier der DudelsackbaB festgehalten, Und

der Wirbel wird noch betont, da im Grunde nur ein einziges Thema (rlchtxger

- zwei Motive: aus i, in die s:ch dae Instrumentae t@ellan) h&mscht;

'_Op 30 Nr. 9, ¢-moll

_ Allegro con brio — Adagio can‘t‘abﬂe — Scherzo Allegro — FmaIe Allegro_ e

Im erstén Satz von. ap.- 30" Nr. 2 e»n‘mli ‘behauptet sich. “dag Kla*vmr-.-'.‘
wisono: des: drexklanggebr@chﬁﬂen Haupﬁhemas wie- fiir . allie. Zeiten. Echter ,

"instrumentaler Vorgang: die Verkop Epelung des zweiten Themas, zuerst in der . .

‘Violine sieghaft “andringend in FEs-Dur, mit dem Staccato- Kontrapunkt des
Klaviers. Das Adaglo steht den tiefsten Gesangen der grofien - Klaviersonaten

* ebenbiirtig zur Seite, Auch hier immes 'Aufblick, Behauptung; nur- eigentlich - :

~die as-moll Episode ist Efegie. Ecfiter Beethoven "die Gegenschlige im Scherzo-
Thema, Im Finale-Roendo wieder typisch instrumentales  Kepfthema: spielerisch
begmnend1 und in kurzemr Crescendor sich: kraftvoll aufschwingend. Wieder der-

- Es-Dur Gegensatz des . Seitengedankens: dessen Staccato-Ubermut zeichnet - e
geradezu das Bild einer iibermiitigen Buffogestalt hin. Kunstvoll das scheinbar '

. unentschlossene Hin- und Herkadenzieren vor dem Coda-Preste, dessem Allabreve-
- Dringen thematisch aus dem Auitakt-Motiv des ersten. Themas gewonnen  ist.
Wernn man will: ein virtuoser SehluSeifekt; aber einer, der gleichsam das"
~ innere Thema des Finales noch einmal" kraftvoll herausschleudert und damit den -

T ng ailer g;r@iﬁm Kmast betont - aus dem Gegensatz zur Emhelt zte ‘gelangen. -
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