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'So’nat_en ‘von _-L'udw_ig van Beethoven

Beethoven war bekanntlich ein  ausgezeichneter, ja' zeitweise brillanter
Klavierspieler. Im Laufe seiner Entwicklung als Komponist band er in seinen

- Klaviersonaten pianistische Aufgabe und Inhalt immer iiberzeugender in voll: .

kommener Einheit. Technische Probleme des Klavierspiels reizten in frith.
- Bereits 1793 weist eine Briefstelle, die umso. wichtiger ist, da der Komponist -

- selten von sich selbst spricht, auf die schwierigen Triller in der Coda eines
Variationenwerks hin. Gerade der Triller sollte neben seiner technischen Sonder.
stellung immert inniger mit der thematischen Struktur verbunden und bis zu
- impressionistischer Klangwirkung ethoben werden. Beethovens Zeitgenossen
sprechren hochst erstaunt von Beethovens Klaviervortragen im Kreis der Freunde
und Génner Lichnowsky oder van Swieten, der ihn bekanntlich aui Bachs Werk
hinwies. Sein Mozart-Spiel soll groBartig gewesen sein, doch der Virtuose
Beethoven mufite sich im wesentlichen selbst kongeniale Aufgaben schaffen. So
entstand auch die C-Dur-Sonate, op. 2 Nr. 3, die das virtuose Element noch
~icht in der spateren kiinstlerischen Hohe mit thematischer Entwicklung und
personlichem  Ausdruck verbindet, aber in seiner Eigenart damals Staunen .

- erregen mufte. e - ‘

'@p; 2, Nr. 3, C-Dﬁr".-,g

Allegro con brio

Adagio o
Scherzo.. Allegro , o
Allegro assai -~ \

Die C-Dur-Sonate aus op. 2, Joseph Haydn gewidmet, entstand 1796,

Den Wunsch des Verlegers, sich auf dem Titelblatt als Schiifer Haydns auszu-
geben, erfiilllte Beethoven nicht. Fr fiihlte sich - bereits seiner sicher und sein
kiinstlerisches SelbstbewuBisein war auch bereits berechtigt. Diese Sonate vor
dllem zeugt von der Kunst des Klavierspielers Beethoven. Fin Vergleich mit
- dem pianistischen Riistzeng Haydns und adch  Mozarts beweist, daf nun die
Sonate technische Forderungen stellt, die man bisher nicht gekannt hatte,
Brillante Passagen durchziehen den ersten Satz, und. gleich das erste Thema
mit seiner Terzenfolge verlangt virtuose ‘Fertigkeit, Das zweite Thema (G-Dur)
stammt aus einem frilhen C-Dur-Quartett Beethovens. Die freie Handhabung
der verwandten Tonarten zeitigt in. der Coda eine. glanzvolle As-Dut Virtuositit,
die, wie die Kadenz eines regeirechten Klavierkonzerts wirkt. Typischer Beet-
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hoven dann der E Dur- Gesang des Adag10 und das zwe1te Thema in der Moil- e
Variante. Das Scherzo ist ein- ge1stvolles kontrapunktlsches Spiel, die: gebrochenen ~
~Akkorde seines Trios umsplelen ein ernstes: Moli-Thema. Das ‘Finale, dessen. .
Akkord- und Oktavpassagen einen neuen . Beweis fiir. Beethovens Vlrtuosﬂat
. bieten, 1st ein Rondo* weni es auch nlcht ausdruckllch als solches beze1chnet ist.

Op 81a (,,Leq Adxeux“)

: Das Lebewoh : Adagio — Allegro _
3 } - Die Abwesenheit: Andante espressivo.
| ' ' Das Wiedersehen: V1vac1ss:mamente

Beeth()ven hat die Sonate op. 8la seinem Verleger als Programmsonate g
angekiindigt. Damit meint der Komponist zweifellos Iedlghch daf} ihn - eine
Idee bei der Komposition geleitet hat. Keineswegs konnen - wir jedoch. aus
Anlage und Entwicklung . der Sonateé einen auBermusikalischen Inhalt ablesen..
Auch die von Beethoven selbst stammenden Satztitel weisen nur auf die .ur-'

spriinglich zeugende Idee hin, deren Verwirklichung 'dann nach den QGesetzen .
der absoluten Musik gesch1eht Im iibrigen sollte man sich hiiten, Begriffe, die
fiir spiatere Epochen aufschlufreich sind und. richtig, vom W1ssen und Stand-

punkt der Gegenwart aus auf frithere Perioden der Musik zir iibertragen, Die - /
'Bezeichnung . ,Les Adieux* stammt im iibrigen vom Verleger und Beethoven .

hat sich diber dessen. eigenmachtiges, dem Zeitgeschmack huldigendes Vorgehen
bitter beklagt: ,Warum deni? ,Lebe wohl!‘ ist etwas ganz anderes als ,Les.
- Adieux‘; das erstere sagt man nur. einem herzlich -aliein, das andere einer
" ganzen Versammlung, ganzen Stadten. Kiinftig' werden Sie schriftlich geben,
alle' Uberschriften unverdndert, wie ich sie hingesetzt, beizubehalten.® Das vom
Terz- iiber die ,Hornquinte® zum Sext-Klang absinkende ,Lebé wohl!l® des
‘Hauptmotivs ist ftir die thematische Gestaltung des ganzen Satzes entscheidend.
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- .. ' Op. 26, As-Dur )
| ' Andante con Variazioni
‘Scherzo. Allegro molto

Marcxa funebre (Maestoso andante) :
‘Allegro

. © Die As-Dur bonate op. 26 ist dem Fiirsten. Lichnowsky gewtdmet Man
‘kann sie als Auftakt zu den folgenden ,Phantasie-Sonaten® bezeichnen, wenn:
sie. dls solche auch nicht ausdriicklich bezeichnet ist. Jedenfalls geht Beethovens
Gestaltungswille in jedem Satz iiber den bekannten formalen Grundriff’ hinaus:

Vatiation, Marsch (Trauermarsch), ‘Scherzo und Rondo stehen in freier Anord-
nung nebeneinander: die ,Sonate* ist eher ein ,Divertimento®, freilich eine
,Unterhaltung* ganz personllcher Art, und wenn Mozart in dieser Form gele- -
gentlich nur den empfindsamen Ton angesclilagen hatte, so erscheint dieser
bei Beethoven nun geradezu zur Groéfle - des t1efsmmgen Selbstzeugnisses.

- (das as-moll der dritten Variation.u. a.) vertieft und der strahlenden Schonheit -
der Lebensbejahung {Rondo) emporgeste1gert

Op 57 f—moll (,,Appassxonata“)

Allegro__ assai’
- Andante con moto
Allegro ma non. troppo

Die f—moll Sonate op. 57 ( Appasswnata“) erschlen 1807. D1e Arbeit an
. ihr geht bis in das Jahr 1804 zuriick. Der ebenfalls in diesem. Jahr nahezu voll-
endete erste Satz der: c- moll- Symphome wurde wie die f-moll- Sonate Jedoch

v
B
o Lo )



