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Wiener Konzerthaus-Gesellschatt

MOZART-SAAL
. Sonntag, den 9. November 1947, 19 Uhr

Samtliche Sfreich_qdariéﬂe‘voh- Ludwig ‘-véri"_Beefhoven ;
| | - Zyklus. V¢ (Fiinf Abende) oy

Das Pascal-Quartett

(Paris) .

Jacques Dumont, 1. Violine™
Maurice Crut, 2. Violine
4.eon Pascal, - Viola

Robert Salles, Violoncello

Mit Beethoven tritt der Begriff der oEntwicklung® in die Musik ein. War das
Komponieren: vorher Ausprigung typischer Formen, so hat Beethoven, der die
Schwelle zur Individualkunst der Romantik ifiberschritt, in aller Reinheit das
Schaffen in Verbindung mit der seelischen Entfaltung der Personlichkeit erlept.
Musik  wird nun ,musikalische D arstellung* und damit problem- .
geschwingert; sie bedeutet — wie dann im 19. Jahrhundert weiterhin —
- Spiegefung des eigenen Werdens, des Aufbruches zu immer neuen’ Horizonten,

. sie bedeutet Abbild eines kiinstlerischen Menschenlebens, dessen ganze Dynamik - -

nun die Kunst formt. Dieser Entwicklungsbegriff gilt im Geistigen wie im .
. Technischen. Die klare Periodisierung von Beethovens . Schaffen zeigt dies, ob
wir nun die Linie -auf dem symphonischen Gebiete von der Ersten bis zur
Neunten ziehen oder die Klaviersonaten ins Auge fassen. Und das gleiche Rild
ergibt sich auch in der Kammermusik und vorziiglich im Quartettschaifen :
op. 18 ist der Beginn, die mittlere Periode umfafit die Werke. 59, 74, 95, und
op. 127, 130, 131, 132 und.135 bekronen als schdpferischer Ausklang ‘das
- Gesamtschaffen. Die fiinf Abende des Pascal-Quartetts . beriicksichtigen diése
Entwicklung: jede Veranstaltung stelit Werke der drei’. Schaffensperioden
nebenecinander. : . B

Op. 18, Nr. 1, F-Dur
¥ ‘Allegro con brio
Adagio affetuoso ed appassionato
‘Scherzo (Allegro moltoy '
Allegro o

Op. 18, Nr. 1, vertritt die erste Schaffensperiode.” Sie steht noch unter
dem Schatten der grofien Schopfungen Haydns und Mozarts. Thre Vollkommen- -
heit beruht auf einem unproblematischen, unbeschwerten Musizierens, das zwar
~— Wwie gerade in _den ersten beiden Satzen des F-Dur-Quartetts — Andeutungen
des kommenden Beethoven enthélt, aber doch die ganze Riesengrdfie spiterer
. Entwicklung kaum ahnen 14Bt. Op. 18 (sechs Quartette) wurde dem  grofien
Gonner Beethovens, dem Fiirsten Lobkowitg, gewidmet und -entstand in der
Zeit von 1798 bis 1801, atso in der nichsten Nachbarschaft der Ersten Symplionie. .
Der erste rasche wie der langsarie Safz haben die klassische Sonatenform, Der
SchluBisatz ist ein Rondo in klarer Ausformung. e
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- Allegro I :
Molto adagio. Si tratta questo pezzo con molto di
. - sentimento - - - ‘ "
Allegretto (Théme russe)
_ Finale (P.esto) ST

~ Die drei Quartette” op. 59 wurden dem Fiirsten Rasumofski ge-
widmet. Sie sind typisch fiir die mittlere Perio-e. Auch in op. 59, Nr. 2 — wie
die beiden anderen Quartette op. 59 im Jahre 1806 geschaifen — spiegelt sich
die ‘Huldigtng ineiner russischen Originalmelodie, und.zwar im Scherzo in
Form der alten Zarenhymne, d:ie spiter ebenso die Kronungsszene in Mussorg-
skijs ,Boris Godunow* ziert. Beethovens Krait greift nun ins Volie und Weite,

_der typische Beethoven tritt auf, und es ‘ist verstandlich, dafl seine Zeit sich.

~nicht leicht in diese groBangelegten Strukturen hineinfand. Was sein letztes

" ‘Schaffen zu hochsier Reife prigte, das ringt sich bier dringend ans Licht: die
Kraft der restlosen Syuthese von Form und Inhalt, die weite Bogenspanaung der

Themenaufstellungen und auch schon die Verschleierung der Tonalitat und Form,
mit der dann die geistige Wendung zur Transzendenz altes Musikalischen voll-
zogen wird. Zeigen wiedérum erster und zweiter Satz die Sonatenform, so
kiindigt das SchiuBrondo diese Verschleiernng typisch an, indem das klare C-Dur

des Rondothemas in stindigem Kampfe mit der Grundtonart e-moll liegt..

Op. 127, Es-Dur.. .
" Maestoso — Allegro .
Adagio, ma non troppo e molto cantabile
Scherzando vivace =~ - '
Finale. (Allegro)

Op. 127 ist Beginnwerk der letzten Periode und Fiirst Galitzin ge-

widmet. Es wurde am 6. Marz 1825 uraufgefiilit. “‘Wie das Geistige die Form
iiberdeckt, lehrt bereits die Verteilung des einleitenden Maestoso im ersten
Satze, das vor der Durchfiihrung, dann mitten in ihr — nicht aber am natiir-

lichen Einschinitt des Reprfseubeginnes’«—_ und spiter als Reminiszenz .in der -
Koda aufscheint. Die Variationen des langsamen Satzes enthiillen in aller Rein--
 heit die Transzendenz des spiten-Beethovenstils. Sie umschliefen Monumentalitit-

_auf kleinstem Raume, die lichternde  Vieldeutigkeit wie Gleichzeitigkeit der
“Kontraste, diese immense Weite dés Ausgriffes, die sich doch gerade an engste
Bezirke bindet. Uber die diamonische Kontrastzone des Scherzos erhebt sich das
. Finale im Aufschwung zu einer entmaterialisierten Geisligkeit. Diese Ver-
geistigung, die vom Personlichen ins Uberpersonliche gelangt, ist Grundwesens-
~ zug ‘des letzten Stilbildes. Alle Spuren des rationalen Prigens sucht der Meister,
sei es in der Uberdeckung der Form, sei es.in der Tonalitdt mit ihrem kirchen-
tonalen Zwielicht, sei es im Klang oder in der feinsten Stimmigkeit des kontra-
punktischen Satzes, im Transzendenten zu erdsen. Diese Werke sind wahrhaft
in ihrer Weise ein Stiick ,ténende Natur®." , Andreas Liess.

| -Zweiter Abend : Freitag, den 14. November 1947 -
Cp. 18, Nr. '3, D-Dur; op. 18, Nr. 2, G-Dur; op. 74, Es-Dur: op. 135, F-Dur
" Dritter Abend: Montag, den 17. November 1947

OplS,Nr 85, A-Dur; op. 59, Nr. 1, F-Dur; op. 132, a-moll

4 g V-iertéfAb_and_:I Samstag, den 22. November 1947 .

Op. 18, Ni. 4, ¢-moll ; op. 95, {-moll ; op 130, B-Dur ; op. 133, B-Dur{G:oBe Fuge)

_Fiinfter Abend: Montag, den 24. November 1947 .

" Op. 18, Nr. 6, B-Dur ; op. 59, Nr. 3, C-Dur; op. 131, cis-moll




