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S Fiinfter [lel*_zf.er] Abend
Op. 18, Nr. 6, B-Dur

Allegro con brio
Adagio ma non troppo
-Scherzo (Allegro)
Allegretto quasi Allegro

T Das virtuos?konzqr-tierende Elemerilt; beherrscht in besonderer' Weise djéses
SchluBwerk der sechs Quartette des 1801 edierten Opus 18. Nach dem kraftvoll-

~ behaglichen ersten Allegro-Sonatensatz zeigt das Adagio Beethovens'
Kunst, aus einfachsten Hauptgedanken ein reiches phantasievolles Gebilde zu ge-"
~~ winnen (dreitejlige Form). Aller Musikantengeist lebt’ sich nachdriicklichst im -

. Scherzo mit seinen verschobenen Rhythmen und seinem dem virtuosen Violin-
solo vorbehaltenem Trio aus. Die folgende kurze Malinconia mit ihren ver-
minderten Septakkorden sucht Tiefenregionen der Schwermut auf, Aber bald lost
sich aus ihr — attaca subito — der tindelnde Allegretto-Satz (Rondo) mit

seinem lindlernden Reigen heraus, dessen FluB, durch zweimalige Einspren-

- gungen - einer Riickerinnerung an die Malinconia sowie durch einen kleinen
Adagioeinwuri gestaut, im Prestissimo der Koda seinen Auslanf findet.

Op,-5,9, Nr. 3, C-Dur

Andante con moto — Allegro vivace
‘Andante con moto quasi Allegretto
Menuetto (Grazioso)

) - Allegio molto '

‘Dieses letzte der drei Rasumofski-Qua,r_t\ette des Jahres 1806, auch ,Hel-

denquartett” - genannt, ist in den strahlenden C-Dur-Ecksitzen ein siegreicher

Triumphgesang, zudem ein ausgesprochen ins Symphonische greifendes Quartett.
Die langsame, mit verminderten Septakkorden geprigte Einleitung weist auf -

‘kommende Gestaltungen der Streichquartettgattung von Beethoven hin. Fiir den

Verlauf des ersten Allegro-Satzes (Sonatenform) ist das auftaktige Kopi-
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motiv als Leitgedanke von besonderer Bedeutung. Einen scharien Kontrast setzt
der versonnene, langsame a-moll-Satz russischer Prigung, der sich -aber
“nicht wie die beiden anderen Quartette des Opus original-russiseher Melodien be-

“dient. Diese von der Sonatenform iiberprigte Romanze erinnert mit ihrem charakteri- .

stischen iibermdfigen Sekundschritt gis-f, mit Bordun und festgehaltener Achtel-
bewegung an das ,Alte SchloB* Mussorgskijs aus den ,Bildern einer Ausstel-
lung“. Ausnahmsweise greift Beethoven in diesem Werk deér mittleren Periode
dann wieder auf das Menuett zuriick. das ein kaprizidses' Trio einschliefit.
Seine Koda fithrt unmittelbar in das berithmte stiirmisch-grandiose Fugenfinale.
Seine Stellung ist eine dhnliche wie die “des Fugenfinales in Mozarts Jupiter-
- Symphonie. Doppelfuge und Sonatenform iiberpragen sich. Das erste Thema setzt.
fugiert ein, es folgt als zweiter Gedanke ein Fanfarenruf und dann gleitet das
- Geschehen hinein in die fugierte. Durchfiihrung, -die die Naturmichte aufruft.
Nach atemberaubender Fermate formt sich die Reprise zur lapidaren Doppelfuge. =
Nach einer Trilletkette beschliefit eine ausgedehnte Koda diesen trinmphalen
“Satz in letztem gewaltigen Aufschwung. ' _ o '

J

Op. 131, cis-moll

~Adagio ma non troppo ¢ molte espressive
Allegro molto vivace — Allegro moderato

Andante ma non troppo e molto cantabile — Adagio ma non troppo
_ e semplice — Ailegretto : '
Presto

Adagio quasi un poco andanie — Allegro
Unter den drei mittieren der letzten Werke des Beethovenschen Quartett-
schaffens in a-moll, B-Dur und cis-moli ist letzteres das gewaltigste. 1326 fertiggestelit,
verbindet es mit den anderen der Urgrund gemeinsamer thematischer Substanz,
fiberkreuzen sich doch die Skizzen der Werke und sind sie aus gleicher musi-
kalischer wie geistiger Problematik entstanden. Dicht ist das Kontrapunkt- wie -
das Variationsgeflecht; hbchste Vergeistigung und Eigenwilligkeit binden sich
~ an strengstes Formgestalten, konzentrieren sich zu knappster Aussage und der
groBe Satzwurf steigert sich hier sogar auf sieben pausenlos aneinander-
geschlossene Gebilde. — Nach dem erschreckenden Ausbruch der Finalfuge:
op. 133 kehrt der Meister in menschlichere Gegenden zuriick. Das schwermiitige
‘einleitende Adagio-Fugato (1) bedeutet Riickkehr zum Leben aus der
Welt des gigantischen Ringens mit Geistern. . Es ist gegeniiber dem bisher ge=-
wohnten langsamen Einleitungen so gewichtig gedebnt, daff dem folgenden,
wesentlich homophonen Altegrosatz D-Dur (2) nur mebr Intermezzo-
charakter zukommt. Der knappe dritte Satz rezitativischer Prigung, an dessen
elf Takten die einzigartige Vergeistigung alles Technischen dieser letztermn Schop-
fungen sinnfillig abzulesen ist, bildet die Einleitung zu dem wunderbaren Va-.
riationenspiel (Andante 4). Uber den Hohepunkt der sechsten (Adagio-}
Variation kehrt es in die idyllische. Ausgangsstellung des Beginnes, zuritck. Das
thematische Material - des frohsinnigen- Scherzos mit seinen hirmoristischen
Finessen-und .des Trios (8) kommen aus gemeinsamer Wurzel; der {frische
‘Marsch im Presto wie die ,piacevole“-Melodie des Trios. Nr. 6, Adagio mit
der gedringten Fiille seines achtundzwanzigtaktigen Liedgesanges fdhrt num
in das gewaltige Finale (Sonatenform). Mit der Motivik des Hauptsatzes wird
die Verbindung zum Einleitungsfugato des Werkes geschlagen. Der Hoéhepunkt
der Koda 1idit die Urverbindung dieser  Substanz, die sich nun aus stiirmischem
Thema und konzeniriert etwa in der Folge his-cis-a gis zum Choral wandelt, in
aller Reinheit hefvortreten. Die Grofie dieses sturmhaften Satzes liegt in diesemr
geistigen Wandel der Themensubstanz, di¢ aus dem Naturhaften ins Transzen-
dente erhoben wird. Und: dieser gewaltige Umdeéutungsprozefl im kiihnen varia-
tionshaften ‘Bilde des Thematischen findet seine Entsprechung im Bau der Pro-
portionen.. Nach. 77 Takten Exposition, 82 und 103 Takten der Durchfithrung und
der Reprise dehnt sich die Koda schliefilich auf 126 Takte. lm plagalen Schiu§
endet das Werk mit sieghaftem Cis-Dur.. - AR :
’ ' co . - Andreas Liess.
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