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4. Sonntag-Nachmittagskonzert

‘Das TONKUNSTLERORCHESTER, Dirigent: RUDOLF NILIUS

- ANTON HEILLER; Orgel - .

“Georg Friedrich Héind‘el_ - Concerto grosso g?-‘rnol], ‘Op. 6
- (1685—1759) . - . Larghetto affetuoso: . -
T ~ Allegro ma non troppo — Fugat
‘ Musette. -~ = e
S ,All_ggro_ molto. vivace: — Finale
. - . . (Schluﬁka-agﬁzﬂ{_‘ydp] Féj_f_d-ing
. Handels 12 Concerti grossi, die — ein Zeichen fiir den Reichtism ' sef
Schopferkraft — in dem einen Opus 6 zusammengefafit ‘sj}nd,;b-ilide‘_ggff denTghe.

punkt seines instrumentalen Schaffens. Das Concerto grosso.ist eine-Sonderform

 des Orchesterkonzerts: der ,Wettstreit* spielt sich im .Gegensatz -zum: Solo-

' “‘}con'zert nicht zwischen dem vollen Orchester und';:ei_-ilem,“_A‘S‘_cjl"(‘)_in__st_rum'eh;t b,
sondern  zwischen dem vollen Orchester und einefn kleinen Orchester, dem
,Concertino“, das. bei Hindel mit Vorliebe in der Besetzung der- Triosonate
(zwei Violinen, Violoncello und Basso continiio) erscheint. Dié kléine Besetzung

‘des Concertino gibt “dem - Komponisten -die Moglichkeit, dxeThemen auszg-

- spinnen, virtuos zu kolorieren.

895 . op.46,Nr. 2.
Ce LT N - Nicht zu schnell. =~ " - _

Paul Hindemith ' Korzert fir Orgel und Kaminerorchaster

Hindemiths Orgelkonzert zhlt zu den Insirumentalwerken des bedeu-

‘tenden Komponisten, die ‘das’ barocke Konzert als Wettstreit -der Instrumente -

aus modernem Geiste erneuern. Die solistische. Besetzung des Kammerorchesters
gibt -die Méoglichkeit, den konzertanten Gedanken bis in- die Kkleinsten: Ver-

astelungen des polyphonen Spiels hinein virtuos zu. verfolgenz. tatsichlich gibt
Hindemith.in diesem Konzert, von der Orgel als Soloinstrument ganz abgesehen,
~den einzelnen Instrumenten fiir sie typische ‘un'd"themﬁtisch.,'i,mfm;elj.'{ﬁ_}r_,f"elncgg
Aufgaben. Im ersten Satz (%),) trigt die Trompete gemeinsam mit Oboe. i

' ‘terisiert. Das  Soloinstrument iibernimmt das ‘Thema,. die . tiefen Instrumente.

(BaBiklarinette, Fagotte und Streicher), nun von -der Orgel umspielt,” folgén in -
~der ‘thematischen Fiihrung, Das Thema wird dann in -den verschiedensten = -
‘Kombinationen der Instrumente durchgefiihrt, einzelne Motive ‘erlangen-zeitweise
“fast' die Bedeutung neuer Themen. - Den zweiten Satz (*/4)-beginnt die’ Orgel - -

mit. einem - zweistimmigen Kanen 'iiber einem ostinaten - Baf, Flote, . Oboe,

- Klarinette usw. iibérnehmen den Gedanken nacheinander. 'Der dritte Satz (3/)
dst eine Fuge. Die. Trompete intoniert das -spielerische- -Lauithema; ~dessen

A
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einer

.Flote das Kopfthema vor; -das . ein. tharkanter Quintschritt; zu, Beginn charaks = -




‘ eainv;uhermaﬁxger Oktavschntt 21 Begmn bestlmmt Em Orgelserlo,
. das tber einem Orgelpunkt das Hauptthema mit einer Gegenstimme vortragt,i .
o lostdie Exposmon ab, in det nacheinander Klarinette und Fagott -Pikkolo,
Flote- und. Oboe einsetzten, Im Wechsel der Instrumente zieht ‘ein  lebhafter
" Wettstreit voriiber. wobei die emze]nen ‘Motive dés Themas. zerpiliickt und reich-.
variiert werden. Ver allem’ das KOpfmohv der ubermaﬁxgen Oktave splelt dabei
~eine hervorragende R@lke :

—

~ -Anton Bruckner VL Symphﬂ'nie E-Dur
' (1824-4896) . .. Allegro moderato :
S ‘ ‘Sehr feierlich und langsam
- Scherzo — Sehr schnell -
Bewegt doch mcht zu schneli

. Anton Bruckners Siebente Sympheme in E- Dur zah]t
it ihrer g]anzvollen Urauffihrung unter Artur Nikisch in Leipzig 1884, der-
ine nicht. weniger erfolgreiche unter Hermann Levi in Miinchen folgte, zu den
espiclten-Werken des Meisters von Ansfelden. Sie atmet - iiberquellende
de; vollkommene Ausgeghchenhelt auch in der Form, und der
Fnederr gefunden zu “haben,: Versohnung mit der Umwelt,
“E-Dur fithrt am weitesten weg vom Erlebnis der bisherigén
sn. Nun' berithet sieh Bruckner “unmittelbar mit Schubert: -
g-ans der weltenstromenden. Fiille -melodischer Wunder
t, ihr siad alle Krafte - des harmonischen Ausdrucks, ja
iat des thematischen Bauens untergeordnet. — Das. Werk
en n 1881 und 1883 in Wien und St. Florian entstanden, in .
'emer Zeit also, da Bruckner duch am Te. deum, arbeitete: Spuren der beider--
“seitigen Wechsélbeziehungen sind in der Symphonie zu finden. Vom Einfall des .
- "Kopfthremas des ersten Satzes berichtet Bruckner selbst. Ein Linzer Freund
sei ihm des Nachts erschienen und habe es thm diktiert und prophezeit, it
- -diesent Thema wirst Du Dein Gliick machen®, Zu dem blithenden, aus dem
~Streicherklang geburenen Gesangscharakter der. beiden ersten Themengruppen
des Ko fsatfzes tritt -eine_spielerisch-anmutige. Holzblasergruppe als drittes Thema
Ui, Epilog, der die Ostinato-Bewegung ~des "dritten Themas  beibehalt
- und schheﬁhch in eine Vergroflerung miinden 14Bt, leitet schnell zuf Duich--
fuhtung diber. — Im. Adagle (cis moll), in- dem srch vor allem deutliche’ Zu-

‘:jsammenhzmg"e mit dem Te deum finden, klingt das feierliche erste Thema "

_{Fuben) an Richard Wagner an und ist: dennoch weltenweit. von ihm entfernt.
Die Streicher iibernehmen den. Kopf des ersten  Themas, das sich. in drei
- Gruppen gliedert, die fortan- selbstindige thematische Bedeutung erhalten. Das
Kopfthema -wird zweimal wiederholt und in einer anschlieBenden: Durchfiihrung”
' - -bis zur majestitischen Klangfiille erhoben. In der Koda, die zeitlich -mit der
- _"_;-Nachmcht vom Tode Rfchard Wagners zusammenfali’t stimmen d1e Tuben d1e :
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