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Giuseppe Verdl DR . ‘.__St.reichquaftett e-moll -
(1813—1901) _ L - Allegro AR |
. . : ., -/ . Andantino (con e]eganza) B
' Prestissimo

Scherzo Fuga (Allegro aSS&l mosso)

o Verdis _einziges: - Stretchquartett in e- moil 1873 in’ Neapel uraufgefuhrt .
und unmittelbar nach ,Don Carlos* und ,Aida* entstanden, verleugnet selbst-
verstandlich nicht den: Opernkomponisten, -dessen Gestalten sfch hauptsichlich
im Charakter des Melos darstellen. [nnerhalb- des Gesamtwerks bedeutet es eine. .
Art Rechenschaftsberichit iiber Verdis Studien® des: neueren Instrumentalstils.
- Kantabilitit und engere Verkniipfung. der Linien im Sinme einer vom: Wort -
unabhangigen absoluten Musik sind seine ‘Merkmale, Dabei komint der erste-
der vier verhiltnismafig knappen Sitze dem klassischen Typ am- nichsten. ‘Die
~drei ersten ‘Sitze spiegeln im wesentlichén -die Orchestertechnik des Opern-
komponisten:  die melodischen Oberstimmen werden: ‘dureh: rthythmiseh schatf.
- profilierte Bisse kontrapunktiert. Das Andantino-mit seinen harmonisctien Aus-
weichungen nach Ges-Dur ufd fis-moll ist eine Art Intermezzo.- Anstelle’ des
Scherzo steht ein formal verwandtes Prestissimo in der Grundtenart: mit- éinem -

-~ Zwischenspiel in- A-Dur anstelle des ,Trio%, in dem das Cello zu Pizzicati ‘der

-{ibrigen Instrumente im Charakter einer Serenade fiihrt. Die Bezeichhnng des

.. letztes Satzes Scherzo——Fuga ‘kann zu MiBvetstindnissen fithren. Es handelt -

sich weder um ein Scherzo noch um eine durchkomponierte Fuge, sondern um- -~ - \
ein. Fugato wobe1 Scherzo wohl das Gewncht der Fuga‘ in etwa aufheben soil BT




. Quartetts- 1894 brachten ihm groBte Erfolge. .~

%

- Ludwig: vanBeethOven Strelchquartettf-moil, Op‘95 i __ e
- (1770-1827) -~ - ¢ Allegro com brio- - - . |

: .‘-:‘Al_légf'eti_:;_df,;,ma»n'oh t_roppb.'_ o |
~ Allegro assai vivace, ma serioso -

Das-f-moll Streichquarfett, im Spatsommer 1810 beendet und die Quartette”

~des mittleren Beethoven abschlieBend, wurde von Beethoven selbst als ,Quar-

tetto _serioso* bezeichnet : ‘dieses ,ernst* hat sehlieBlich lediglich in der Bezeich-
nung des " Scherzo' (Allegro assai vivace ma serioso) seinen Niederschlag
gefunden und steht hier fiir den Charakter des ganzen Werkes. ,Serioso* heiBt -
bei Beethoven: unmittelbarer Zusammenhang mit dem Leben. .Das Werk ent-

" stand nach der Abweisung des an Terese Malfatti gerichteten Heiratsantrages. —
Gleich dem Quartett.op. 74. besitzt es keinen eigentlichen langsamen Satz. Das = =

achttaktige Larghetto: leitet lediglich zum Finale tiber.. Weniger in der thema-

‘tischen Beziehung der Sitze -untereinander (lediglich der “Grundrhythmus " des- L
dritten Satzes ist dem Hauptgedanken des ersten Satzes ‘entnommen) -als im -

Charakter ist es einheitlich, Es ist “dies . ,Serioso®, das_sich.in .allen  Sitzen

-spiegelt und die psychologisché Einheit herstellt, und der Satz, der am ehesten”

mifiverstanden werden konnte in seichem “Zusammenhang; das Scherzo, wird
mit der Hinzufiigung ,ma. serioso* aufschiufireich in die psychologische Einheit
gebunden. Gleich der. ,Egmont“-Ouvertiire wird die:tragische Tonart f-moll zum

- Symbol des Lebens und Schaffens und “auch im Quartett wird F-Dur als Be- -

statigung der Selbstbefreiung “erreicht," wenn auch nicht mit den ‘Siegesfanfaren .
des groBen Orchesters, sotrdern in ‘dem: heiterén Ausklang eines kurzen Schlufl-
Allegros. ~ Auch- diese Folgerung ist eher psychologisch als formal verstindlich :

- wie Beethovens Formbehandlung :{iberbaupt - immer mehr eine psychologische
‘werden sollte. A N AR

Anton Dvotak  ~ —~ Streichquartett F-Dur, op. 96
- (1841—-1904) " Allegro ma non troppo |
: ' i : .‘-'r . Lento ' o :
* Molto vivace. -~ - L
- Finale : Vivace ma non troppo I

Gle-ic;h- ‘6';). 95, der Symphonie ,Aus der Neuen Welt“',"ist’-das F-Dur

. Streichquartett- in' Amerika entstanden, wo der Komponist zwischen 1892 und

1895 als Lehrer an einem New-Yorker Konservatorium wirkte, Im Sommer 1893

‘hatte  sich. Dvoldk vom lauten Getriebe der Welt -zuriickgezogen. In . einem

Kleinen, . hayptsichlich von * tschechischen - Siedlern - bevolkerten Ort schrieb- er

- das-Quartett. Amerikanische und tschechische Einflitsse spiegeln auch seine Themen,

-..oder vielmehr die verschiedenen'Variationen ein- und-desselben Grundgedankens, -
- . dem das ganze Werk verpiflichtet ‘ist:- In.der-Gestalt* des Finale-Themas kommt .
“es der Grundgestalt -am n4chsted. ‘Hier -wird auch. die. Verwandtschaft mit einem -

amerikanischen Spiritual (geistlicher Negergesang) am deutlichsten, -Aus- dieser .

Qrundgestalt ist auch ‘dag erste ~Allegro-Thema, wesentlich: erweitert; ~und aus
. -diesem -wiedef " nahezu -alle. anderen Themern . abgeleitet. - Lediglich der dritte -
. Gedanke ~des. Eroffnungssatzes -(A-Dur) -steht - fiir »sich. . Dieses - Arbeitsprinzip .~

Dvotdks; die Variation dem Sopatensatz” aufzupriagen; steht im dufersten Gegen-

o satz zum thematischien Dualismus der Klassik. . Dvoidk - schafft die Gegensitze .
.rdurch-thematische ' Umformung, verschiedene-Duschfithrung. Dies ist der formale

-

Charakter seiner Kunst, die- romantisch, ist. Bereits. die ersten Auffithrungen-des
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