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,Zoltar.:‘Kodaly (Ungarn) Cbﬁcerto fiir Orché_s'tér'(l_941)'

J Allegro risoluto — Largo — Allegro risoluto 3
| .. {(Erstauffihrung) -

Kodalys Concerto- wurde unter Frederick Stock vom Chicagoer Symplhonie-
Orchester, dem es. zu seéinem 50jdhrigen Bestehen ~gewidmet ist, 1941 zum-
ersten Mal gespielt. Es handelt sich um ein zwar dreiteiliges, jedoch ohne Satz-
unterbrechung zu spielendes Werk, das im allgemeinen die Gruppen des Or-
chesters, ohne ihre Klangmoglichkeiten zu mischen, einander -gegeniiberstelt,

~ eben im Sinne des-,Konzerts“. Dennoch ist das Werk keineswegs als eine Er-

neuerung des Barock-Orchesters mit - seinen Zwischenspielen, ‘obligaten Instru-
menten, ,kleinen und ,groflen” Konzert usw. anzusehen. Dies. ist lediglich die
Form, die sowohl gedanklich wie auch in der Farbe vor allem, die Kodaly
meisterhaft behandelt, mit einem neuen Geiste erfiillt erscheint. Im Gegensatz

" zu Bartok, dessen Concerto einem durchaus personlichen Bekenninis gleichtund

eine vor allem im Rhythmischen duflerst komplizierte Gestalt besitzt, ist Kodalys

Konzert durchaus dibersichitlich und leicht verstindlich. Ein energisches Quart-
" motiv dés Eckteiles, der nur gelegentlich den durchgehenden %/-Takt mit ?/,-Ein-

wiirfen dehnt,  spielt die Hauptrolle, zuf Verbreiterung und allmahlichen Steige-

- rung ‘dient ein Synkopenmotiv. (zuerst Horn, dann Streicher und Holz usw.).
" Dieses wird' schlieflich mit dem Paukenrhythmus des Quartenmotivs verkoppelt,

das dann eine sehr feingliedrige, immer die Gruppen konzertant gegeneinander-
stellende Durchfithrung erlebt, bis sich der Largo-Mittelteil (*/,) unmittelbar anschiiefit.
Das Thema in halben Noten entwickelit sich zundchst in den Soli der Streicher,
dann im Holz, und wird in wechselnder Instrumentation erprobt, schliefilich, in
der Att einer Passacaglia, durch Viertel-, dann Triolenbewegung variiert und in
pomposer Ornamentik (Harfen-Arpeggien, Triller der Streicher usw.) zum Hohe-
punkt gefithrt, der vor der Reprise des Allegroteils ins dreifache Piaro zuriick-.

“sinkt. Die Wiederaufnahme des Allegro bringt eine neue- gesteigerte Durch-

fithrung des Fanfarenmotivs, =das weitere Variationen erfdhrt, auch das’ spiele-
rische, rhythmisch pikante Gegenmotiv wird nun  farbenpréchtiger entwickelf.-

~ Bevor das Hauptthéma zir-SchluBiuge als Coda ansetzt, wird der Largo-Zwischen-
' satz, in dem nun Harfe und Streichertremoli Farbe geben, nochmals in die Er- .

innerung zuriickgerufen. , : :
“Hans Rutz.

Sandor Veress _(Uiqgafn) ' ,Die Waunderschalmei¢, Musik fiir ein

Ballett

Hirtentanz (Adagio — Allegro)
" Feentanz (Allegro)
Rondo (Allegro molto)
Finale (Vivace) N ‘
e - (Erstauffihrung)

: Im Ballett ,Die Wunderschalmei“ treten folgende PérSonen aui: Dé_r
Schifer, die Hexe und zwei Feen mit ihren Freundinnen.

L Hirtentanz Aif dem Ast eines Baumes im Marchenwald sitzt ein
wunderbafer Vogel. Ein, Schifer, seine Flote spielend, tritt auf.  Er erblickt den



,Vogel ble1bt emen Augenbhck erstaunt stehen und legt dann — yon emem'.  -:- .
. heiteren Einfall erfafit — seine Flote in den Schnabel des Vogels. Und der = -

. Vogel fangt an zu spielen! Der Schafer wirft seinen Pelz ab.-und tanzt. Der

Tanz wird immer heiterer, immer. ausgelassener Auf einmal erscheint die Hexe.
Sie, will mit ihrem Besen den Vogel foten. Der Schifer aber verte1d1gt ihn und .

nach kuizem Kampf trollt sich die: Hexe wieder davon -

L Feenta nz: Der Vogel fingt w1eder zu, ‘musizieren und der Schafer
zu tanzen an. Da schaut zwischen Biumen eine Fee neugierig zu. Der Schafer
bemerkt sie, sogleich aber verschwindet sie wieder., Es entwickelt sich ein Spiel

_ zwischen ihr, und dem S¢hifer, wihrend der Vogel dariiber in lautes Lachen

ausbricht. ‘Endlich ersclieint die Fee. auf der Szene und fangt ihren Tanz an. Der
Schifer schaut sie eine kieine Weile entziickt an und dann beginnt er mitihr zu tanzen.
Sie tanzen immer leidenschaftlicher und am Hohepunkt des Tanzes, als sie sich

- eben umarmen, tritt plotzlich die zweite Fee herein. Sie wird elfersuchtlg auf -

den Schifer und ‘will thn ans dén Armen der eisten Fee reiffen. Die zwei Feen
zanken miteinander. Der Schafer freut sich dariiber und fordert d1e beiden Feen

'+ zum. Tanz’ auf. Dieser Tanz entwickelt sich immer mehr, wird immer Wllder und

- verzweifelter, bis endlich die. beiden Freundinnen der ersten Fee hmzukommen
- Auch sie Wollen den: Schifer verfithren.. Er macht sich aber immier wieder los;
bis schlieBlich die zweite Fee, die inzwischen schon ganz verzweifelt ist, ihre

Freundinnen zu Hilfe-ruft. Sie kommen herein und alle sechs Feen formen emen

Kreis um den Schafer

(

M. Rondo:. Die Peen tanzen einen Reigen, der Schafer. W1Il ‘sich ver-

~ zweifelt retten, aber erfolglos, er ist gefangen. Als der Schifer sich schlieBtich,
ganz erschopft, ergibt, tritt die Hexe wieder. auf. Sie jagt die Feen davon, nun-

ist der Schéfer geretfet' Er erholt sich wieder, wie aus einem bosen Traum er-
wachend reckt er’ seine Gheder Freuchg faBt er die Hexe um den LElb und

V. F 1na1e . mlt einem grotesken Tanz endet- das Sp1e1

Igor Strawinski (USA) Sac’ré du Printemps, Bilder aus dem

“russischen Bauernleben i m zwe1 Texlen

(1913)

B L. Teil: Anbetung' def Erde .
- Il Teil: Das Opfer s




