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~ Olivier Messiaen (Frankreich)  Trois Tala fir gfoﬁes Orchester
: (1947) , Erstauffiihrung

Klavier: Yvonne lLoriod

Onde Martenot: Gincstte“Martenot e

: Dieses Werk ist ein Liebesgesang. 7d/e ist ein Wort der Hindusprache
und bedeutet Rhyihmus. Die drei Stiicke sind ein Essay (Versuch) der rhyth-
mischen Sprache. Die Rhythmen, die auf einer groflen Anzahl von vollstindig
neuen Prinzipien basieren (Quantititswerte, dynamische Werte, Abwechslung -
von Arsis und Thesis, Zusatzwerte, kein Zuriickgreifen) dienen den Gefiihlen
einer heftigen Liebe: Traurig in der ersten Téla, zart in der zweiten, heftig
leidenschaftlich in der dritten. ‘ . ,

1. TéAla: Ein norstalgisches Thema, vorgetragen auf -der Onde Martenot.

Es folgt ein gewichtigeres Thema in der Posaune. Langsame Vokalise der Oboe. .

Vibraphon und Glockenspiel -erzeugen dem Gamelang dhnliche Tone. Vier rhyth-
mische Formen werden verwendet: Rhythmische Verkleinerung im Zickzack,
rhythmische Vergrofierung in der Schere, rhythmisch riickblickender Kanon und
Rhythmus in asymetrischer Vergroflerung auf drei rhythmisch ausgeprigten
Instrumenten: Marakas, Woodblock (Holzblock) und grofier Trommel.

2. Tala: Ein Scherzothema wird von Pikkolo, Fagott und Klavier vor-
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getragen. Nach einer Uberleitung folgt das erste Trio in den Holzblasern: ein

Liebesgesang von grofler Innigkeit; schmeichelnde Rhbythmen und wolliistige .
Wabl der Zeitwerte. Das zweite Trio ist ebenfalls ein Liebesgesang, geschmeidiger
von den Streichern gespielt. Vogelgesang in Klavier und Vibraphon, die- sich der

Ubereinanderstéllung der beiden Trios beigesellen. Nach einer weiteren Uber~
leitung Ubereinanderstellung des Scherzos und der beiden Trios. Kadenz des .

Klaviers, Koda iiber den Liebesgesang, immer zarter und siifler.

_ 3. Tdla: Langer Tanz der Liebe und der Freude; das volle Orchester
ist entfesselt, heftig iberschaumend vor: Leidenschaft. Wechselspiel von Refrain
- und Couplets iiber den Liebestanz. Erste Durchfithrung sehr leidenschaftlich, -
Rhythmus in drei ausgeprigten Charakteren, in asymetrischer Vergroferung, die
.aus dem Liebestanz gewonnen wurde (Blechblaser). Wiederholung des Refrains
in der Ferne. Reprise der Durchfiihrung, ‘gleichzeitig im Krebsgang und nach
vorne : das ergibt einen rhythmisch zuriickblickenden Kanon der drei rhythmischen
“Individualitdten, bei Beteiligung von Trompéten  und Posaunen. Wieder ertont.

der Refrain in der Ferne, ein Ostinato der Bisse bringt wieder die Variation -

des Refrains. Die Koda entwickelt sich immer dynamischer bis zu einem Maximum
an Kraft und Leidenschait. Kadenz des Klaviers und Steigerung in den Blech-
bldsern bis zum Paroxysmus. VL '
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Maurice Ravel -~ " La Valse
Klaviér: Bésend orfer
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