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Nuovo Quartetto ltallano

. L (ROm)

.. PAOLO BORCIANI (1. Violine) ELISA PEGREFFI (. Violme)
PIERO FARULLI (Vlola) . FR_ANCQ ROSSI (V;o_]oncello)

'Wol‘fgr:mor Amadeus Mozart S’tre:chquartett DDur K V. 155

\(1756—-—1791) ' . - Allegro®
' R . Andanfe
| _ o Allegro molto _' .
" Bela Bartok - Strezchquartett Nr. 6
(1881—19’4_5). .+ .~ Mesto vivace )

- Mesto marcia
‘Mesto burletta
~ Mesto

: Btla Bartoks in ‘Wien berelts durch das Vegh Quartett bekanntes 6. Streich-
_quartett ist noch in Budapest entstanden und das vorletzte Werk der QGattung.

Im New Yorker Exii -entstand dann nur noch ein siebentes, bei uns noch unbe-

kanntes Quartett, das Bartok dem bekannten Wiener Gexger Rudolf Kol:sch
- widmete. -

Das Streachquartett war zu allen Seiten hochster Wertmesser -ihm und
seiner strengen Vierstimmigkeit mufite noch jeder Stil wenn nicht sich beugen,

. so doch etwaige ,Grenzfalle“; die im Orchester vielieicht ihren Platz  haben

" konnen, der Intimitat dieses Musizierens zumindest assimilieren. Fiir Bartok ist
allerdings das Streichquartett — gerade dies kommt' auch im sechsten' zu
besonders schoner Geltung —— eine Moglichkeit, die aufs engste mit ‘dem
Streichinstrument zusammenhingende Eigenart der ungarischen Folklore in eine
“hohe Kunstform Zit brmgen ‘Bartoks ,Harmonik“ mit ihren so hidufigen Sekund-

reibungen usw. ist — das muf man "sich vor. Augen halten, um ihn itberhaupt

verstehen zu konnen — ‘njcht eine Eigenart einer selbststindigen Harmonik,
sondern aus der oft heterophonen Anlage ungarischer Volksmusik abgeleitet,
ist also eher ein Sympton der Melodik. (Heterophonie nennt man das -seit

"dem griechischen Altertum bekannte . Umspielen einer Melodie  durch eine "

zweite, ornamental ausschmiickende Stimme, es handelt sich also keines-
wegs ‘um eine echte Zweistimmigkeit). Auch im sechsten- Streichquartett
wirkt die typisch ungarische, von Bartok sehr charaktervoll geformte Rhapsodik, -
die ihn allerdings nicht zur Formlosigkeit verleitet. Die vier Sitze des sechsten’

Streichquartetts sind, wenn freilich auch motivisch des ofteren untereinander

verbunden, in Charakter und Form jedoch selbstindig und in sich geschlossen.
Inte/ressant ist, daB die beiden Themen des ersten Satzes in fast allen Sitzen
neu charéktenslert werden: im II. Satz z. B. als Marsch, anschiieBend in freier -

Rhapsodik, im letztén Satz wieder wortlich, das ganze Werk zu formaler Ein- .

heit bindend. Es ist eines der bedeutendsten Werke Bartoks, in seiner Art
eigentlich nur dem ,Concerto® fiir Orchester des Jahres 1943 zur Seite zu stellen.
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_Fr'ﬁnz'Schu'bert' SR o Quartett_Satz f_,c-'-'mql‘l"'
(1797—1828) : :

: Im November 1820 heiratete Therese Grob, der Gegenstand vor Schuberis
woll einziger Liebe, die mit ernsten- Hoffnungen verkniipft war.. Die Nachricht
konnte ijhn zwar nicht mehr iiberraschen, aber die seit 1818 schmerzhafi-
‘personliche Note seiner Werke hat sicherlich nun neue seelische Nahrung er-
halten, Auch der c-moll- Strelchquartettsatz von Dezember 1820 scheint Perstn-
liches auszusprechen. Diamonie ist in ihm und das Seitenthema diesmal eine
Kantilene geradezu beschworender Geste. Die BewuBtheit dieses Gegensatzes
findet in der straifen Form das Gegenstiick. ~Als ob ‘alles damit gesagt Sei,
bleibt' es bei dem einzelnen Satz. Er ist - darf man es im Blick auf. dle_
b-moll Symphonie’ des nichsten Jahres, mit .der es im c-moll-Satz so viele
Uberemstlmmungen gxbt sagen? — ebenso wenig , unvoliendet“ wie die Symphome -

‘Giuseppe Verdi =~ Streichquartett e- moll

(1813—1901) - e CAllegro ‘
- ‘ , " Andantino (con eleganza)
Prestissimo | :
- Scherzo — Fuga (Allegro assai mosso)

Verdis einziges Stre1chquartett in e-moll, 1873 in Neapel uraufgefiihrt
~und unmittelbar nach ;Don Carlos* und ,Aida“ entstanden, verleugnet . selbst-
- verstindlich nicht den Opemkompomsten déssen Gesta}ten sich hauptsachhch
im’ Charakter des Melos darstellen. Innerhalb des Gesamtwerks bedeutet es eine
Art Rechenschaftsbericht iiber Verdis- Studien des neueren Instrumentalstils.
Kantabilitit und engere Verkniipfung der Linien im_ Sinne einer vom Wort
unabhingigen absoluten Musik sind seine -Merkmale,. Dabei kommt der erste
der vier: Verhaltmsmaﬁlg knappen Sitze dem klassischen Typ am nichsten.’ Die
drei ‘ersten Satze spiegeln im wesentlichen die Orchestertechnik des Opern-
. komponisten: die melodischen Oberstimmen werden durch rhythmisch- scharf
profilierte Basse kontrapunktiert. Das Andantino mit seinen harmonischen Aus-
‘weichungen nach Ges-Dur und fis-moll ist eine Art Intermezzo. Anstelle des
Scherzo steht ein formal verwandtes Prestissimo in der Grundtonart mit einem
--Zw1schensp1ei in .A-Dur anstelle des ,Irio“, in dem das Cello Zu Pizzikati der
itbrigen Instrumente im Charakter einer Serenade fithrt.  Die Bezexclmung des
letztes Satzes ,,SLherzo -Fuga® kann zu MiBverstindnissen fithren.  Es handelt
-sichi weder um ein- Scherzo noch um eine durchkomponierte %uge sondern -um
ein Fugato, wobei ,Scherzo® wohl das Gewicht der ,Fuga“ in gewissem Sinne
aufheben soll. SR o L - '

‘ ; : - Hans Rutz

Zwei Abende D#nisches Quartett
‘ Gilbert Jespersen (Floté), Erling Bloch (Violine),
Asger Christiansen (Violoncello), Lund Christiansen (Klavier)

Schubert-Saal . .~ Sonntag, den 13 Mirz 1949 19, Uhr
Hindel, Concerto d-moll — Haydn Divertimento G-Dur — Bach, Sonate c-moll
(a. d. .,Musikopfer*} — Beethoven, _In’troduktlon und Variationen iiber Ich bin
der _Schnelder Kakadu®, op. 121 Knudage Riisager, Serenade Otto
S S Mortensen Quartetto concertante - _
- Schubert-Saal. =~ . -7 Mitiwoch, den 16. Mirz 194-9 19 Uhr.
L. G. Guillemain, “Galante und amusante Conversation . — Haydn,, Serenade

“D-Dur — Hindel, Sonate ¢:moll — N. W. Gade, Trio F-Dur, op. 42 - Jens

B]em, Sonaie - Vagn Holmboe Konzertierende Musi¥-op. ‘18"
RS o " Wag
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