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' Violoncello, Jorg Demus, Klavner

Othmar Schoeck , Konzert fiir Vloloncello und Strelch-
(% 1886) . . orchester, op. 61
, "  Allegro moderato
Andante tranquillo
Presto '
Lento — Allegro con spirito
(Osterreichische Ersfauﬁukrung)

Othmar Schoeck ist der - anerkannte Alfmelster der lebenden Schweizer
Kompomstengenerahon Er war u. a. noch Schiiler Regers, von dem er eine am

barocken Vorbild geschulte hohe Satztechnik iibernahm, die es ihm erméglichte, -

voni Lied aus, das zunichst sein Schaffen fast ausschlieBlich beherrschte, auch reife
\Instrumentalmusm zu schaffen. Auch die musikalische Bithrie verdankt ihm melirere
ausgezeichnete Werke: am bekanntesten wurden seine ',Penthesilea® nach Kleist
(Dresden 1927, Neufassung Leipzig 1942), die Oper ,Massimilla Doni“, die dem
" Koioraturgesang wieder zu neuem Recht verhilft (Dresden 1987) und zuletzt »ochlofl
- Durande“ (Berlin 1943). Von seiner Instrumentaimusik seien die beiden Violin-
sonaten,” zwei Streichquartette und ein Violinkonzert angefiirt, und bezeichnend

* fiir die zwischen Liedcharakter und instrumentaler Welt stehende Begabung Schoecks -

- sind die. zahlreichen Gesinge mit Streichquartett (das beriihmte Notturno, op. 471)

und mit Orchester. — Das aus der jiingsten Zeit: stammende Konzert fiir Violon- .

cello unterstreicht mit der Wahl eines Streich orchesters als Begleitkorper zwar

den instrumentalen Charakter der Schoeckschen Erfindungsgabe, dennoch spielest.

die zahlreichen lyrischen Einschitbe mehr als nur die Rolle etwa des zweiten gegen-
satzlichen Themas: sie wirken auch auf die Form ein, die sich gerne aus gleichsam

1 ,gesungenen* Finleitungen erst zur fester gefiigten Gestalt entwickelt. Bezeichnend -

hiefiir ist gleich der Beginn des ersten Satzes. Kurze tranquillo-Takte stehen scheinbar
~zunichst nur als Stimmungsauftakt da, tatsichlich weitet sich ihre chromatische

Férbung innerhalb des rhythmisch sehr ‘markanten Allegro-Teils zu grofieren lyrischen,
sich auch gelegentlich_zum dppassionato-Charakter erhebenden Zwischenspielen, die -
die -Form gliedern. Ahnliches 1afit sich vom  Finale behaupten, dessem Lento- -

Einleitung allerdings spater nur noch andeutungsweise anklingt, dem Finale - als

Kadenz an und’ k/lt sich auch zwrschendurch serstand1g

- instrumentalem ,Kehraus* seinen Charakter belassend. Dazwischen stehen als in @ -
~sich ruhende Welten ein ,echtes* Andante, wieder bezewhnend mit dem Zusatz AN
. »tranquillo® und ein" “durchaus instrumental erfundenes Presto im Scherzo-Charakter,

~ das nun semersg/:;;l den Konzertstil ‘betont:* das- So]omstrument hebt m1t emer-




Richard Wagner-
- (1813-—1883)

Schmerzen

Sonne, weinest jeden Abend
dir die schénen Augen rot,
wenn im Meeresspiegel badend
dich erreicht der frithe Tod;
doch ersteht in alter Pracht,
Glorie der diistren Welt,

du am Morgen neun erwacht,
wie ein stolzer Siegesheld!

Ach, wie sollte ich da klagen,

wie, mein Herz, so schwer dich sehn
muﬁ die Sonne selbst verzagen, -

mufl die Sonne untergehn?

Uns gebieret Tod und Leben,

geben Schmerzen Wonnen mir ;

O wie dank’ ich, dafl gegeben

solche Schmerzen mir Natur!

" Im Treibhaus

- Hochgewdlbte Blatterkronen,
Baldachine von Smaragd,

Kinder ihr aus fernen Zonen
saget mir warum ihr klagt?
Schweigend neiget ihr die Zweige, .
malet Zeichen in die Luft,

und der Leiden stummer Zeuge,
steiget aufwarts siiffer Duft.

Weit in sehnenden Verlangen
breitet ihr die Arme aus,

und umschlinget wahnbeiangen
ode Leere nicht’gen Graus.

Wohl, ich weiff es, arme Pflanze :

‘Ludwig van Beethoven
{1770—1827)

Aus den Wesendonckhedem ey

(Orchesterfassung von Felix Mottl)

ein Geschicke teilen wir,

ob umstrahlt von Licht und Glanze,
unsre Heimat ist nicht hier! -

Und wie froh die Sonne scheidet -
von des Tages leerem Schein,
hiiliet der, der wahrhaft leidet,

sich in Schweigens Dunkel ein.
Stille wird’s, ein siuselnd Weben
fiillet bang den dunklen Raum :

* Schwere Tropfen seh ich schweben

an der Bldtter griinem Saum,

- Trdume
Sag, welch wunderbare Triume
haiten meinen Sinn umfangen,
dafl sie nicht wie leere Schiume
sind in 6des Nichts vergangen ?
Triume, die in jeder Stunde
jedem Tage schoner bliih’n
und mit ihrer Himmelskunde

- selig durch’s Gemiite ziehn ?

Triume die wie hehre Sirahlen

‘in die Seele sich versenken,

dort ein ewig Bild zu malen:

Allvergessen, Eingedenken !

Tréume, wie wenn Friihlingssonne

~aus dem Schnee die Bliiten kiifit, .

daf zu nie geahnter Wonne

sie der neue Tag begriifit,

dafi sie wachsen, daff sie blithen,
triumend spenden ihren Duft,
sanft an deiner Brust vergliihen,

~und dann sinken in die Gruft.

Klav1erkonzert Nr. 5, Es Dur op. 78

-Allegro
Adagio un poco mosso

Rondo' (Allegro)

Beethovens fiinftes und letztes Klavierkonzert entstand mitten in' den Wirren

des Krieges in den Jahren 1808 und 1809. Vor aliem das -Finale,

“das von echt

Beethovenschem Humor sirotzt, beweist, wie sehr Beethoven in seiner eigenen .
Welt lebte: seine Idealitit hielt ihn von jeder ,naheliegenden® Aktualitdt fern. Nun, -

am Beispiel der Konzerte, die wohl im Lauf . der Entwicklung immer -mehr sympho- .

nische Ziige annahmen, also sich dem Bekenntnis im romantischen Sinne niherten,

“ist vielleicht dieser hohe Lebens- und -Schaffensgedanke Beethovens weniger Zu

exemplifizieren, jedoch reicht gerade das Es-Dur-Konzert bereits weit. iiber die rein
spielerische Atmosphire des ,Weltstreits®. zwischen Soloinstrument und Orchester -
 hinaus. Vior allem aber wird das Klavier nun stark in -den Vordergrund geruckt
als ob Beethoven zeigen wollte;, wozu das Instrument. — und vor allem sein
Spieler! — imstande. sind. Leider hat Beethoven selbst das Konzert nie gespielt.
Von der ersten Wiener Auffiihrung des Jahres 1812 -mit Karl Czerny als "Solisten
berichtet Theodor Korner; daB es durchfiel. Das beweist nur, daf.das Konzert auch
- kiinstlerisch neben seiner Zeit stand, die noch nicht- reif filr d?%Verstandms war. -
i Man ergotzte snch damals an v1rtuosen Matzchen und klavxerlst@‘:/n Bearbeztungen'

Sl pap




Ludwig van Beethoven - 1. Symphonie D-Dur, op. 36

von Mirschen und Arien, und man fand, wie noch zu allen Zeitén, wefin das Noue :
gebieterisch auf den Plan tritt: das Konzert habe keine. ,Melodien“.. — Typisch -
fiir die neue Haltung war gleich die Kadenz im ersten Satz, die sofort nach ‘einem
ersten Orchesterschlag einsetzt.-Das Adagio in H-Dur wird vom Orchester ein-
geleitet; das Klavier antwortet mit einem fiir die spdte Schaffensperiode Beethovens
charakteristischen ariosen Rezitativ, das. in das erste Thema zuriiekfiihit. Typisch
fiir den Charakter des Konzerts ist der nur kurze langsame Satz, der unmittelbar
in das Finale iiberleitet nnd in seiner triumerischen Siile als groBes retardierendes

Moment zwischen den Ecksiizen anzusehen ist. Das Konzert ist Beethovens Gonner,

dem Erzherzog Rudolf, gewidmet. w I : o

e

Adagio moito. -~ -
Larghetto
.Scherzo

- Allegro molto

Ludwig van Beethoven war 30 Jahre alt, als er, der ein ,1Symphoniker“ |

- par excellence werden sollte, seine erste Symphonie schrieb. Sie kam gleichzeitig

mit der Zweiten Symphonie, die an Zeitraum nur ein Jahr, an Inhalt und Form - |
aber eine Welt von der Ersten trennt, zur Urauffihrung. Bei der Beurteilung der

Zweiten kann man bereits durchaus an den Meister der IIl. oder V. Symphonie- =

denken: die Zweite wichst vollig iiber Haydn hinaus, die Form des Klassikers: be-
ginnt sich unter Beethovens Hand auszuweiten, zu vertiefen, ,neuklassische* Ziige.
zu erhalten. Beethoven steht zwar noch ganz auf -den Boden der reinen: Klassik

Haydns, aber die Themen ruhen ‘nicht mehr in kiassischer ~Zuriickgezogenheit“ =

und selbstherrlicher Plastik, sie tragen bereits die Keime der kommenden Entwick- -
lung in sich. Das bedeutet, daB Exposition, Durchfithrung und Reprise nicht mehr. -

- so klar wie bisher- getrennt sind : sie flicBen organisch ineinander iiber. und auch

 Kammerorchester der Wiener Konzerthausgesellschaft e

- der Epilog der Themenaufstellung selbst weist schon auf die grofie Bedeutung hin,

die die Durchfiihrung nunmehi als eigentliche Domidne des Geistes -erhalten wird.
Auch erfihrt das bisherige Gleichgewicht der Gedanken eine individuelle Variation:
diesmal herrscht im fiihrenden ersten Satz durchaus das erste Thema vor, es um-
fangt das Seitenthema nicht blofi symbolisch, auch der Charakier des ganzen Satzes -

‘wird dadurch vorausbestimmt.” Was im ersten Satz sich formal-inhaltlich als Beet- P "

hovens Eigenstes enthiillt, findet in den iibrigen Sitzen durch den ,neuen* Aus- -
druck Erweiterung und Erginzung. Die Gedanken finden in der immer’ typischer
werdenden lnstrumentation Beethovens die allein. ihm ~zugehorige Plastik * und
thematische Endgiiltigkeit. Kein Wunder, daB die Zweite neben der Ersten hei der

Uraunffiihrung im Theater an der Wien in der Meinung der Umwelt abfiel.. Heute =~ . g

will man aus der Zweiten nicht mehr heraushoren, daf sie in- der Zeit tiefster De-

pression entstanden ist, da der Zweiundreigigjahrige sich anschickte, von der Welt = . - . .
- Abschied zu nehmen. Nur ein Hinweis im Heiligenstadter Testament fiir die Briider .

konnte im Zusammenhang mit der Zweiten Symphonie gedeutet werden.. Das ist

jene Stelle, da Beethoven von ‘dem ,hohen Mut* sprichi, -,der ihn oft mitten in L
- den schonen Sommertagen beseelte cet -

- Hans Rutz.

Klavier: Bosendorfer

Mozart-Saal . o Freit"ag,. den 22. April 1949,” 19 Uhr |
6. -(letzﬁ’tes_) Orchesterkonzert im Abonnement (Zyklus Hly *. -

‘. Dirigent: Franz Litschauer S U
- Solist: Enrico. Mainardi (Rom), Violoncello .+ .= .~

._JMozaft, Symphonie B-Dur, K.-V. 319 — Boccherini, Violoncellokonzert — |

Angerer,. ;\é’ﬁfm‘ia Nr. 3 (Urauffiihrung) — Paganini, Perpetuum mobile = . .




