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C.Philipp Emanuel Bach Symphonie Nr. 4, A-Dur

(1714—1788) Allegro ma non froppo / Largo ed in-
nocente / Allegro assai

Um den Rubm, Philipp Emanuel Bach, Johann Sebasfians zweiten -
iiberlebenden Sohn, den Ilhren zu nennen, streifen sich zwel Stidte:

Berlin, genauer gesagt Potsdam, wo er nahezu 30 Jahre als »Kammer-

cembalist” Friedrichs des Grofien wirkte, und Hamburg, wo er als Nach-
folger Telemanns mnoch rund 20 Jahre das Kirchenmusikdirektorat
versah. Ob Philipp Emanuel mit mehr Recht der Beiname ,der Ber-
liner oder der Hamburger Bach“ gebiihrt: Tatsache ist, dafl er nach .
dem Tode seines Vaters gleich seinem jlingsten Bruder Johann Chri-
stian, dem ,Londoner Bach“, eine bedeutend drifiere Rolle im Bewuf3t- -
sein seiner Umwelt spielte als der grofie Thomaskanfor selbst, eine
Tatsache, die man heute im Zeifalter der historischen »Gleichgewichts-
lage” kaum mehr verstehen kann. Andererseits ist es aber ganz und
gar ungerecht, sein Schaffen, ganz abgesehen von seiner Bedeutung
fir die historische Entwicklung selbst, fiir ‘den (bergang namlich
-vom Barock zur Wiener Klassik, den man mit viel Recht als das Zeit-
alter der Empfindsamkeit und des Rokoko in der Musik nennt, ganz
zu vernachlissigen. Emanuel leistete mehr als nur ,,Zubringerdienste®.
Sein Geist lebt nicht blofl in der frithen Klassik weiter, viele seiner
Werke haben genug Eigenbedeutung, um auch heute noch zu bestehen.
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Gerade ' die vierte seiner 1773 entstandenen ,,Quartettsymphonien®
mit ihrem in jeder Beziehung im Mittelpunkt des Werkes stehenden
langsamen Satz, in dem H. ], Moser mit viel Berechfigung ,kiihne
Neuténerei“ entdeckt, ist besonders charakteristisch fiir Emanuels
durchaus  persdnliche FEigenart. Die Melodik des Largo atmet
grofies Getfithl, und die ausgesprochen symphonische Anlage mif
reichen Gegeniiberstellungen und Verflechtungen von Tutti und Soli
macht die frithere Annahme Hugo Riemanns, es handle sich bei den
Quartettsymphonien um Streichquartette, illusorisch. Aber auch die
Empfindsamkeit selbst ist hier schon ganz Empfindung, mehr als {ber-
gang, gdanz Bestdtigung fiir die absolute Leistung.

Wolfg. Amad. Mozart Konzertantes Quartett Hir Oboe,
(1756—1791) Klarinette, Horn und Fagott

Allegro / Adagio / Andanfino cen Varia-
zioni
Rudolf Spurny, Oboe — Hans Kremsberger,
Klarinette — Franz Koch, Horn — Hugo Rotfen~
. steiner, Fagoft

Das Konzertante Quartett ist ein Schwesterwerk der von Alfred
Einstein aus chronologischen Griinden zwischen der ,Pariser Sym-
phonie” in D-Dur (K.-V, 197) und dem Quartett (K.-V. 298) gleich den
verloren gegangenen Stiicken fiir Holzbauers Miserere (K.-V. 297a)
als 297b eingerecihten Konzerfanten Symphonie fiir Fldte, Oboe, Horn
und Fagott, das Mozart tiir den FlStisten Wendling und die drei an-
deren Mannheimer Blidser, die sich ebenfalls gerade in Paris auf-
hielten, 1778 in der franzdsischen Metropole geschrieben hafte. Das
- Werk wurde nicht, wie vorgesehen, in den Concerts spirituels ge-
spielt, und verscholl. Ubesliefert wurde es hingegen in der vorliegenden
Form. Es ist in der Anlage ein typisches ,Mannheimer Werk* mit
seinen damals neuartisen Orchester-Crescendi und den solistischen
Effekten, die die weltberithmten Solisten des damals an ersfer Stelle
in Europa stehenden Mannheimer Orchesters erwarten durften. Es
steht recht eigentlich zwischen dem Salzburger Concertone des
 Jabres 1773 und dem 1784 in Wien entstandenen Klavierquintett mit
Bldsern. Nicht eigentlich ecine Symphonie mit solistischen Einlagen
noch das iibliche Konzert, dessen Soli das Orchester nur assistiert.
Beide Formen durchdringen einander. Der erste Satz huldigt dem
»langen Geschmack®, den Mozart als deutsch bezeichnete und — im
Hinblick auf das verloren gegangene Pariser Werk — fiir Paris nicht.
geeignet hielt, endet dafiir, mit den zehn Variationen, ganz im Pariser
Geschmack, der Mozart damals tiberhaupt fiir den ,kurzen und guten”

hielt.

Bohuslav Martinu . ‘Toccata e due Canzoni (1946)

(geb. 1890) Allegro moderato / Andante moderato /
DPoco Allegro — Adagio
Paul Sacher und dem Basler Kammer-
orchester gdewidmet
Klavier: Franz Holefschek

Die von vielen fiihrenden zeitgendssischen Komponisten angestrebte
- Erneuverung barocker Formen, gleichzeitig eine’ Bestitigung fiir das
noch immer fortwirkende Formbewufitsein barocker Komponisten und
fiir die neue Inthronisation festgefiister Formen, die dem Willen zur
absoluten, reinen Musik der Moderne entgegenkommft, findet im heute
schon fast uniibersehbar reichen Schaffen des Tschechen Bohuslav
‘Martinu ihre vielleicht iiberzeugendste Verwirklichung. Gleich Mali-
piero, dem acht Jahre dlteren fithrenden Komponisten der italienischen
Moderne, findet er bald von Symphonischer Dichtung und zahlreichen
Werken f”l ‘die Biihne zur klassischen Form der Symphonie zuriick,
N —




