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Ludwig van Beethoven Streichquartett A~-Dur, 0p.18, Nr.5

- (1770—1827) ' Allegro / Menuetto / Andante can-
tabile (Variationen). / Allegro-

Den ersten Streichquartetten Beethovens gingen eingehende Studien
voraus. Die von Beethoven spédter auch dem jungen Czerny -anempfoh-
lene: Methode, Quartette (und Symphonien) Haydns und Mozarts aus
den Stimmen in Partitur zu sefzen, vor allem aber die praktische
Pflege- der klassischen Meister im Hause Rasumowskys, sicherlich -
aber auch bei Beethoven selbst, der bekanntlich iiber vier altitalieni-
sche Meisterinstrumente verfiligte, ein Geschenk Lichnowskys, bczeugen
die Zielstrebigkeit, mit der sich der Komponist die Materie untertan
machte. Auch die Streichfrios op. 9 kdnnen als Vorstudien zum Streich- -
quartett gelten. Das fiinfte Quartett aus op. 18 hat nicht nur die Tonart
mit Mozarts A-Dur-Quartett, das Beethoven eifrig’ studiert hatte, ge~ -
meinsam, .Es finden sich auch thematische Anklinge an Mozart in ihm
und es ist das einzige der sechs Quartette, das Variationen enthilt.
Unverkennbar Beethovenisch sind jedoch das Nebenthema des ersten
Satzes in -e-moll (1), die Oktavginde zwischen Violine und Bratsche
S im Trio und in der fiinften Variation und anderes mehr. Uber - all
diesen doch mehr oder weniger HuBlerlichen Kennzeichen und Uber-
einstimmungen mit den Vorbildern steht jedoch die Beethoven eigene -
Kompositionstechnik, der Ausgleich zwischen Imitation und Ho-
mophonie, und die geistreiehe Verarbeitung der Themen, die  eine’
ebenso innige Verflechtung wie weite Rdume schaffende innere Be-
Wegund voll gemfrelcher Loglk und Konzenfratmn zemgt
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Streichcjuartett e-mdll, op.59, Nr.2

Allegro / Molto Adagio (Si tratta
questo pezzo con molto di sen-
timento) / Allegretto / Presto

Nach op. 18 ruhte Beethovens Quartettschaffen volle fiinf Jahre.

Der symphonische Gipfel der ,Eroica® wird ecklommen, die grofien
Klavierwerke entstehen, die ,,Waldstein-Sonate®, die »Appassionata®,
Die neuen Errungenschaften konnten nicht ohne Einflufl auf die Serie
der drei Quarfefte op. 59 bleiben. Nach dem Zeugnis von Karl Holz,
des tiichtigen zweiten Geigers im -Schuppanzigh-Quartett und spiiteren
Vertrauten Beethovens, wurden sie bereifs 1805 in Angriff genommen.
Sie verdanken ihre Entstehung einer Bestellung des Grafen Rasu-
mowsky und sind dem russischen Gesandten in Wien und spdteren
Fiirsten auch gewidmet. Auch im e-moll-Quartett, diesmal im Trio,
hat Beethoven bekanntlich ihm zu Ehren ein russisches Thema ein-
gefiihrt. Es erfdhrt eine reiche kontrapunktische Verarbeifung, die
in einer Engflihrung ihren Hohepunkt erreicht. Nicht zu Unrecht
waren Beethovens Zeitgenossen von den kithnen Anforderungen iiber-
rascht, die nun "auch den Quartettspielern zugemufet wurden. Die
erste Geige vor allem wird nun mit geradezu solistischen Aufgaben
bedacht. Sie sind zweifellos vom Klavier heriibergenommen, sprengten
jedoch keineswegs, wie behauptet wurde, die Einheif der vier Insfru-
mente. Nur spielte sich eben alles auf einer neuen, bisher ungeahnten
H&he ab. Auch begegnen wir nun den grandiosen Beispielen fiir die
unaufhorlich feilende thematische Formungskraft Beethovens. Der Weg
des Finale-Themas im e-moll-Quartett z. B. vom ersten Enfwurf an,
der unbehauen und im Grunde nichtssagend ausfiel, bis zu seiner
giiltigen Gestalt, die wie aus dem Haupte des Zeus entsprungen da-
steht, ist aufschlufireich genug. {iberhaupt haben diese Quarfette offen-
bar mehrfache Wandlungen durchlebt. Holz sagf, sie seien urspriinglich
noch viel linger gewesen. An der von ihm als endgiiltig gut befundenen
Form liefl Beethoven allerdings nicht mehr herumdeuteln, Als er horte,
dafi Simon Sechter, der grofie Theoretiker sciner Zeif, das Théme russe
im Allegretfo neu komponierte, weil Beethoven an dieser Stelle hag.
monische Fehler unterlaufen seien, brach er in sein beriihmtes drGh-
nendes Geldchter aus und schrie: »Ja, ja, da stecken sie die Kdpfe
zusammen, weil sie’s in keinem GeneralbaBlbuche gefunden haben.
Man muff ihnen den Kirnberser zum Lernen und den alfen Johann
Sebastian zum Schwitzen eingeben“ (Nach Karl Holz). Dafiir mdgen
andere Teile des e—~moll-Quartetts, das sich im Gegensatz zum ersten
in. F-Dur mehr an das Herkdmmliche hielt, ,entschiadigt® haben. Im
ersten Satz folgf Beethoven Haydn und Mozart und 158}t die Exposition,

ja selbst die Durchfiihrung und Reprise wiederholen. Umso grandioser

dann wieder dic Durchfiihrungstechnik im Finale, dessen erstes Thema
spiter, in nicht weniger als flinf Motive aufgeteilt, immer neue An-
safzpunkte zur Entwicklung liefert.

Franz Schubert ' Streichquintett C~-Dur, op. 163
(1797—1828) . Allegro ma non troppo / Adagio /

Scherzo: Presto |/ Allegretfo
Das Streichquintett in C-Dur stammf aus dem Jahre 1828, es ist

Schuberts letzte Kammermusik. Beethoven und Mozart verdoppeln
noch die Bratsche, Schubert zieht die beiden Celli vor. Das bedeutet
harmonische - Séttigung; nicht Stimmigkeif, sondern Klangfiille. Ein
Werk der Reife. Ist es klassisch? Nicht im Sinn des klassischen So-
natensatzes mit dem Gewicht auf dem ersten Thema. Gleich im Kopf-
satz dewinr’ dies erst durch seine Erfillung im Seifenthema riick-
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