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Ludwig van Beethoven Streichquartett c?moll, op.lIS,Nr.é

(1770--1827) , Allegro, ma non tanto / Andante
_ scherzoso, quasi Allegretto / Me-
nuetto (Allegretto} / Allegro ‘

Becthovens Wort ,Das Neue und Originale gebiert sich von selbst,
ohne daffi man daran denkt”, erweist auch im Falle der ersten sechs
Streichquartette seine Richtigkeit fiir die Entwicklung des Meisters.
" Wie immer, wenn er sich eine neue Gaftung erschliefit, lehnt sich Beet-
hoven auch hier eng an die Vorbilder an. Und so reizvoll es ist, in
diesen fiir Beethovens Vorwirtsschreifen als Quartettkomponist so auf-
schlufireichen, dabei in ihrem absoluten Wert unantastbaren Frithwerken
allen Zeichen nachzuspiiren, die uns das spidtere Bild Beethovens vor-
wegzunehmeén und vorzubereiten scheinen, man sollte dies keinesfalls
mit der Absicht tun, Beethoven ¢leichsam vor sich selbst zu entschuldi-
" gen. So efwa: wenn auch keineswegs alles, so frdgf doch immerhin
einiges in diesen ersten Quartetten unverkennbar seine Handschrift. Wir
werden ihnen nur derecht, wenn wir sie, wie es jedes echte Kunstwerk
verlangt, als ein einheitlich Ganzes nehmen, erstes Sichzurechtfinden
zwar in der noch neuen Welt der Streichquartette, aber eben bereits
die gewichtige, gleich sechsfach erprobte Grundlage, auf der organisch
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weiterentwickelf werden konnfe. Dabei wird es nicht {iberraschen, daB
die c-moll-Tonart des vierten Quartetts Beethoven enfgegenkommt. Den
griiblerischen Zweifeln des ersten Satzes steht im zweiten Satz — wie
in Haydns spiitem C-Dur-Quartett ein Scherzo anstelle des langsamen
Satzes — jedoch ausgelassene Freude, in meisterhaftem Konfrapunkt
eingefangen, gegeniiber, und dem energievollen Menuett folgt ein aus-
gelassenes Finale, dessen volkstiimliche Dramatik nicht ausdriicklich
»all Ongarese” bezeichnet ist, jedoch zweifellos Haydns ,,ungarisches*
G-Dur-Trio zum Vorbild hat.

Streichquartett F-Dur, op.59, Nr.1

Allegro / Allegretto vivace e sempre
scherzando / Adagio molto e mesto
[ Allegro (Théme russe)

Der Riesenschritt von op. 18 zu den drei Rasumowsky-Quartetten
op. 39, die fiinf Jahre spiter folgten und wahrscheinlich (jedenfalls
zum Teil) in verschiedener Fassung vorlagen, mufl unverstindlich
bleiben, ohne den komplementiren Entwicklungsrhythmus im Gesamt-
schaffen Beethovens im Augde zu haben. Da sind vor allem die ,Eroica®
und die eben beendete ,,Appassionata”, die nun auch den neuen Quar-
tetten bisher fiir unmdglich gehaltene Aufgaben stellen. Es hat lingere
Zeit gebraucht, bis erkannt werden konnte, dafl es der Geist war, der
das am Klavier und Orchester Erprobte nun auch dem Streichquartett- -
satz zuzumuten erst erlaubte. Im ersten Quartett dieses Opus scheint
es Beethoven auch geradezu darauf angelest zu haben, die komplizier-
teste Rhythmik auch als Gradmesser fiir die Genialitidf seiner Einfille
zeugen zu lassen. Selbst Ubergangsmotive wie gleich das dem Eroff-
nungsthema nach einem ff-Haltepunkt folgende im ersten Safz, das sich
in geradezu rechthaberischer Impulsivitit gegen die rhythmische Grund-
bewegung sperrt, zeugen fiir die Urspriinglichkeit der Beethovenschen
Rhythmik., Es steht in schroffstem Gegensatz zum Hauptthema, dessen

»org¢anale Mehrsfimmigkeit“ auf die Begleifungstechnik russischer Volks-
- musik zuriickgeht. Dies, dazu die »lifaneiartige Wiederholung® kurzer
Dhrasen im fo'senden Scherzando und erst recht die Verwendung einer
russischen Originalmelodie im Finale sind zweifellos Eindriicken zu
danken, die Beethoven im Hause Rasumowskys, seines Gdnpers und
Auftraggebers, empfing. Daf} sich Beethoven dabei nicht mit Ankldngen
begniigte, sondern den Geist der russischen Volksmusik sprechen lief},
bereitete den Zeitdenossen arge Kopfschmerzen. Die Erzdhlung, der
Cellist Romberg habe wihrend einer DProbe des Scherzando seine
Stimme wiitend zu Boden geworfen und mif den Fiiflen zerstampft, muf}
nicht wahr sein. Sie {iberliefert aber anschaulich die neuartisen Schwie-
rigkelten, die Beethoven dem zeitgenssischen Interpreten zumutete.

Wolfgang Amad. Mozart Streichquintett Es~-Dur, K.-V. 614

(1756--1791) Allegro di molto / Andanfe / Me-
nuetto (Allegro) / Allegro

Das im April des Todesjahres entstandene letzte Streichquintett
Mozarts gibt sich gegeniiber seinen Vorgdngern in C-Dur und g-moll,
deren Verwandtschaft mit den beiden Spatsymphonien gleicher Tonart
~offensichflich isf, bedeutend liebenswiirdiger. Bewuf3t werden im freien
Konzertieren der Gruopen &dufiere Klangwirkungen bevorzugt. Nach
der Beschreibung H. Aberts ,flatfert der zwitschernde Hauptéedanke,
der auch ins Seifenthema hineinschliipft, in den seistvollsten Kombina-
tionen durch den ganzen ersten Satz dahin bis in die Coda hinein. Das
Apndante g¢gehSrt einem bekannfen, auf franzdsische Muster zuriick-

LY

& -




