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Johann Nepomuk David Konzert fiir Streichorchester,
(geb. 1895) op. 40, Nr. 1 (1949)

Allegro moderato / Adagio ma non
troppo / Alla breve con moto

Dem Kammerorchester der Wiener
Konzerthausgesellschaff und seinem
Dirigenfen Franz Lifschouet gewidmef

(Urauffihrung)

Das Konzert fiir Streichorchester, das jingste Werk des an der
Stuttgarter Musikhochschule wirkenden &sterreichischen Komponisten
J. N. David, stellt, aufierlich betrachtet, eine Zusammenfassung all jener
DProbleme dar, die der Komponist in zahlreichen Kammermusikwerken,
vor allem auch in seinen ,,Stradivari-Quarteften”, den Streichinstrumen-
ten zu 18sen aufgibt. Diese technischen Probleme stehen jedoch, wie es
bei einem so bewufBt gestaltenden Komponisten wie David nicht {iber-
raschen kann, im engsten Zusammenhang mit der musikalischen Dik-
tion und Form. Flageolets z. B. oder so typische Streichernuancen wie
das Spielen ,am Steg”, aber auch der von David geradezu als Form-
behelf im Sinne der Gliederung herangezogene Triller, der mehrfach
an formal wichtigen Stellen den ganzen OStreicherkdrper ergreift und
einen gleichsam im Geiste der Polyphonie ,ausgeschriebenen” akkord-
lichen Schwerpunkt darstellf, — all das ist nicht virtuoser Effekt,
Kunstfertickeit um ihrer selbst willen. Es dient vielmehr der Festigung
oder Variation des Klangbilds, wenn das vor allem in den Ecksdtzen
konsequent durchgefiihrte polyphone Spiel zum Hoéhepunkt gefithrt wird



Joseph Haydn ‘Konzert fiir Violoncello und
(1732—1809) . Qrchester in D-Dur, Nr. 1
Allegro moderato /Adagio / Allegro

Joseph Haydns Konzert fiix Violoncello und Orchester in D-Dur
Nr. 1 ist 1785 entstanden. Im Unterschied zu einem zweiten Konzert
dieser Tonart wird es gerne als das in jeder Weise wichtigere auch das
ssrofie genannt. Haydns {rithere  Cello-Konzerte entsprachen mnoch
den einseitig brillanten Violinkonzerten, die er fiir den italienischen
Geiger Tomasini geschrieben hatte. Nun fritt zur technischen Meiste-
rung des Instruments auch der Komponist Haydn, dessen Personalstil
alles Technische zum Ausdruck hin vertieff. Freilich konzertiert auch
hier das Soloinstrument selbstherrlich mit dem Orchester, aber es
nimmt auch lebhafter als frither an der Durchfiihrung der Gedanken
teil. In dewissem Sinne ist es {iberhaupt das einzige Konzert Haydns,
das die Form des insfrumentalen Solokonzerts auch im Ausdruck voll
ausschopft.

Wolfgang Amadeus Mozart SymphonieinEs-Dur,K.~V.545
(1765—1791) 7 Adagio - Allegro / Andante [ Me-
nuett / Finale (Allegro)

Die im Juni 1788 entstandene Es-Dur-Symphonie Mozarts ist der
geradezu bis zum Ubermuf gesteigerfe lebensbejahende Auftakt zur
symphonischen Trias dieses Jahres. Noch Kretzschmar sagte von ihr:
JWenn wir sie als Ausdruck von Mozarts persdnlicher Stimmung be-
trachten diirfen, so war die Zeit, wo er diese Symphonie schrieb, eine
sehr sliickliche.” Das Gegenteil war .der Fall. Dieses Werk, das in mehr-
facher Bezichung im Streichquintett der gleichen Tonart im Todesjahr
cine kemmermusikalische Entsprechung finden sollte, fallt in die Zeit
der #rgsten Geldmisere. Der ,beste Freund und verehrungswiirdige
Ordensbruder® Puchberg, ,privilegierter Niederlagsverwalter” (Kauf-
mann) scines Zeichens und gleich Mozart Freimaurer, erhielt gerade
im Monat der Es-Dur-Symphonie wieder dic verzweifelfsten Bittbricte
des Komponisten, der trotz Drager ,Don Giovanni“-Erfolg und Wiener
.Figaro“-Begeisterung aus seiner Geldnot nicht herauskam. Fir das
Ritsel dieses absoluten Gegensatzes in Mozarts Leben und Schaffen
¢ibt es nur eine fiir das Verstindnis Mozarts iiberhaupt entscheidende
Erkldrung, die auch die tiefe Lebenstragik dieser seltenen und selt-
samen Kiinstlerpersdnlichkeit enthiillt. Fiir Mozart gab es nur cine
Wirklichkeit, in der er sich seine Welt einrichten konnte, das war seine
Kunsft. Sie mufite im entscheidenden Sinne unabhiingi¢ von ailen dufle-
ren Einfliissen des Lebens bleiben, gerade weil Mozart erst in ibr seine
wahre Existenz finden konnte. Auf diese Tatsache machte zuerst mit
Nachdruck H. Abert aufmerksam, der auch die formale und geistige
Verwandtschaft der Es-Dur-Symphonie mit Haydn unterstreicht. Ereilich
enthiillt sie zugleich die vBllige geistige Selbstandigkeit Mozarts, gleich
in der ,dunklen Pracht* des Beginns und dem ,hochgestimmten Pathos®
der sanzen Adagio-Einleitung, wie in der motivischen Verwandtschaft
der Andanfe-Themen, wihrend das Menuett den Boden fiir das nun
Haydn am niichsten stehende Finale bereifet, das mif einem einzigen
Thema auskommt. . Hans Rufz.

Preis des Prosrammes 80 Groschen



