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Ludwig van Beethoven = Streichquartettop.18,Nr.2, G-Dur
(1770—1827) Allegro -
' Adagio cantabile

Scherzo (Allegro)

Allegro molto quasi Presto

Ahnlich dem F-Dur-Quartett aus op. 18, von dem H. J. Wedig
1922 eine vollstindige erste Fassung vorlegen konnte, hat Beethoven .
auch im G-Dur-Quartett von ersten Entwiirfen bis zur endgiiltigen
Gestalt einen lingeren Weg zuriickgelegt. Das mdchte man angesichts
des ersten Hauptthemas, das noch ganz gezierter Rokokoduft umweht,
kaum annehmen, eher schon im Falle des Scherzo-Gedankens, der
einem knappen Eintakf-Motiv organisch entwichst. Der Charakter des
Werks ist freffend in seinem Beinamen ,Komplimentierquartett” aus-
gedriickt: es verfritt innerhalb der sechs Werke von op. 18 gemeinsam
mit dem  B-Dur-Werk den Geist der Serenade und des Divertimento,
wihrend die Quartette F-Dur und c-moll bereits die zukiinftige ,.zu-
sammengefafite Kompositionsweise Beethovens, jedenfalls in ihren
wesentlichen Partfien, erkennen -lassen.

Streichquartett op. 135, F~-Dur
Allegretto ‘ ' '
Vivace z ,
Lenfo assai, cantante e tranquillo
Grave, ma non ftroppo fratto —
Allegro '

Wenn man bereit ist, in Beethovens lefztem Quartett mit seiner
allein schon genug aufschlufireichen pastoralen F-Dur-Tonart die jen-
seits der philosophischen Kontemplafion des spéten Beethoven liegen-
den schipferischen ,Gegenkrdfte” (Biicken) am Werk zu sehen, die
Krifte also des ,aufgekndpffen” Beethoven, wird dies Opus in einem
hellen und freudigen Sinne als ,Quartett-Schlufiwort® Beethovens



enfgegennehmen kdnnen. Es ist das versdhnliche Finale des gesamfen
Quartettschaffens, etwa, wie das neue Rondo-Finale dem B-Dur-
Quartett vorher hatte zu Hilfe eilen miissen. Tatsichlich dringt der
ungebeugte Lebenswille in zahlreicher Variation den Komponisten zur
Versohnung. Ein ,Allegretto” steht am Beginn, kein Beiwort modifiziert
seinen Charakter: echte Allegretto-Beschwingtheit zuerst und seliges
Klingen im Seitensatz. Im Scherzo und Finale triumphiert dann f&rm-
lich Beethovens beriihmter ungebédrdiger Humor. Man mdchte alle die
tiefsinnig-programmatischén Deutungen im Anschlul an die Grave-
Frage der Finale-Einleitung (,,Mufl es sein?“ mit der spiiteren Antwort:
»Es muf} seinl”), wie es getan wurde, iiber Bord werfen. Sie zerstieben
vor dieser iiberwiltigenden Lebensbejahung und entpuppen sich als
allzu knechtische Analogien zum Bild des ununferbrochen mif seinen
Widersachern im heldenhaften Streit liegenden Beethoven, jener spiten
philosophischen Variation zum ,Titanen* der mittleren Jahre. Der
»ochwer gefafite Entschlufl“ gar, der in Beefhovens Handschrift dem
Finale geradezu als Uberschrift dient, ist nur scheinbar ein tiefsinnig-
schicksaltrachtiges Motto, in Wirklichkeit steckt ein Scherzkanon da-
hinter: Beethoven gewinnt diesem Dasein, das er in Not und Kampf
siegreich bestanden hat, noch einmal freundliche Tdne ab. Mit dem
E-Dur-Quartetf, nicht mif dem in cis-moll, nimm¢ er Abschied, wie er
mit dem Freudenchor der IX. Symphonie und nicht im Schicksalston
des c-moll den symphonischen Kreis zu Ende geschritten hatte,

Streichquartett op. 130, B-Duf

Adagio, ma non troppo — Allegro
Presto )

Andante con mofo, ma non troppo
Alla danza tedesca (Allegro assai)
Cavatina (Adagio molto espressivo)
Finale (Allegro) ,

GroBe Fuge op. 133, B-Dur

Overtura — Fuga

Die beiden B-Dur-Werke, op. 130 und’ 133, kSnnen nur gemeinsam
betrachtet werden: die Fuge war bekanntlich urspriinglich Finale des
Quartetts, wurde jedoch auf Grund der Erfahrungen bei der Urauf-
fihrung (im Marz 1826 durch das Schuppanzigh-Quartett) mit einem
nachkemponierten Rondo ausgetauscht. Schindlers Wort vom ,,Monstrum
aller Quartettmusik® bezog sich wohl auf die urspriingliche Verbindung
mit der Fuge, die in Wirklichkeit den Schliissel zum Form- und Inhalf-
verstindnis des ganzen Werks bietét. Die erst im Zusammenhang mit
der Fuge sich ergebende innere Einheit war nafiirlich auch der Grund,
warum sich Beethoven gegen eine Abtrennung der Fuge wehrte. Von
der Fuge her gesehen ergeben sich zahlreiche thematfische Bindungen,
vor allem zum ersten Satz. Noch' einmal wird mit der Fuge der Suiten-
charakfer des ganzen Werkes betont: sie und nicht, wie {iblich, das
ganze Werk wird mit einer ,Overfura“ eingeleitet, die polyphone Form
bildet die Krdnung des ganzen Werks, das auch im Verhiltnis der
Séfze untereinander eine Durchdringung von Sonate und Suite dar-
stellt.- Ernst Biicken weist auf das schon scharf konturierte Hervor-
treten des Fugenthemas im zweiten Adagio-Einsprengsel und folsenden
Allegro-Beginn des ersten Safzes hin und kann auflerdem das Ein-




