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MOZARTS-SAAL
Dienstag den 5. Dezember 1950, 19.30 Uhr

Zwe1ter Abend im Abonnement
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Wiener Konzerthausquartett

Anton Kamper, 1. Violine ~  Erich Weis, Viola
Carl Maria Titze, 2. Violine Franz Kvarda, Violoncello

"‘.-Mitwirkend; ‘Walter "Kamper, Klavier

Joseph Haydn - = Streichquartett C~Dur, op. 76;
(17321809} . o ~Nr. 3 (,Kaiser-Quartett”)
. - ' Allegro '/ DPoco Adadio cantabile

(Variationen) / Menueff_ (Allegro) /
Einale (Presto)

Die spafen Quartette’ Haydns ‘besitzen 1nnerhalb des gdesamten
(77 Werke umfassenden) Quartettschaffens die gleiche Bedeutfung, die
die Londoner Symphonien, die sechs grofien Messen aus den Jahren
1796—1802 und die beiden Oratorien auf ihren Gebieten verkdrpern:
sie sind giiltide Ergebnisse nach langem, miihevollem Aufstieg. Die
frithen Einfliisse Ph. E. Bachs sind ebenso {iberwunden wie die spiite
DPolaritdt zu Mozart die Kantabilitit Haydns vertieft und das Galante
verscheucht hat. Auch fiir die sechs Werke des op.. 76, 1797/98 ent-
standen und dem Grafen Erdody gewidmef; ¢triff¢ Haydns Schaffens~
bekennfnis zu: ,,Haf:te ich eine Idee erhaschf, so ging mein ganzes Be-
streben dahin, sie den Regeln der Kunst gemif anzupassen und zu
soutenieren .., Das ist es, was so vielen Kompomsten fehlt: sie reihen
ein Stuckchen an das andere, brechen ab, wenn ‘sie kaum angefangen
haben, aber es bleibt auch nichts im Herzen sifzen, wenn man es an-
gehort hat” Auch das C-Dur-Quartett, das dritte dieser Reihe, folgt,
wie fast alle Werke der Reife, einer festgefiigten zyklischen Form.
Der langsame Satz bringt gewdhnlich Variationen (hier iiber die ,,Gott
erhalte...“-Melodie) und an Stelle des leichtfiiligen Rondo steht die
gewichﬁgere, der Sonate angenidherfe Form. Auch hier wieder zeigt
sich ein romantisches Element an. Es bleibt allerdindgs nicht Selbst-
zweck, sondern wirkt als bewufites Gestaltungsmittel: der Moll-Beginn
des Finale, der den Dur-Ausklang um so sfrahlender macht.

Mozart-Saal Dienstag, den 9. Jinner 1951, 19.30 Uhr
Dritter Abend im Abonnement (Zyklus IV)
WIENER KONZERTHAUS~-QUARTETT
Mitwirkend: Jorg Demus (Klavier)

HaJdn, Streichquartett F-Dur, op. 3, Nr. 2 / Schmidt, Klavierquintett
G-Dur / Brahms, Streichquartett B-Dur, op. 67



Paul' Hindemith VI. Streichquartett

(geb. 1895) Schnell / Ruhig, Scherzando /Lang-
sam-Schnell / Kanon, Miflig schnell,
Ruhig (Erstfauffiihrung)

) Das V. und VI, Streichquartett Hindemiths, 1944/45 entstanden und

vorlaufig letztc Beispiele dieser Besetzung, der der Komponist iibrigens
frithe Erfolge verdankfe, gehdren nicht nur durch den ihren gemein-
samen Klangraum (Es) zusammen. Beide sind, genau zwanzig Jahre vom
letzten: Quartett, op. 32, getrennt, hervorragende Beispiele fiir die Reife
des Stils, der trotz deutlicher Beziehung zur Klassik von der person-
lichen Handschrift des Komponisten entschieden wird. ,Klassisch® be-
deutet in diesem Falle nichf zuletzt: die satztechnische Problemstellung
ist, jenseits jeden Selbstzwecks, in-einer Musik als reiner Kunst gleichsam
untergegangen und steht jedenfalls nicht mehr im Voxdergrund des Be-
wufitseins (bei Komponist und Hrer). Form und Inhalt stimmen {iber-
ein. Fiir das Verstdindnis des — vergleichsweise — schwierigsten
Satzes im VI. Streichquartett z.B., des Finale, ist es vollig unwesent-
lich, daB} in ihm der Kanon (als Spiegel-, Doppelkanon u. a.) kontra-
punktische Kiinste vollfiibrt. Wichtig allein ist, dafl es wieder mdglich
geworden ist, eine Musik absoluter Grofie zu erleben. Gerade diese
beiden Streichquartette erscheinen fiir die Resultate, die Hindemiths
Entwicklung zeitigt, besonders aufschlufireich. In ihnen lebt die Wiirde
der Musik, ihre vollise Selbstdndigkeit und Unabhéngigkeif. Dies er-
leben: zu lassen, vermag nicht das satztechnische Kdnnen allein, viel-
mehr — und zuerst — das Vermdgen, eine hoch entwickelte Kunst-
fertiskeit in den Dienst der musikalischen Charaktere zu sfellen. Von
ihnen gibt es, d@hnlich wie sich auf dem Gebiete des Dramas die Grund-

themen immer wiederholen — und dies gilt natiirlich fiir die sympho-
nische Form ebenso — bekanntlich nur einige wenige. Sie in unserem

Quartett aufzuspiliren, ist nicht schwer. Sie stehen am einfachsten und
klarsten in den Satzbezeichnungen vor uns, deren ,Inhalt” im Horen
der Sitze sofort Gesfalt annimmt. So ist ,,Schnell® ein frohes, ginzlich
unproblematisches ,,Spie!™ im Charakter des Frohen und Heiteren (1. und
3. Satz, dessen gefithistiefe kurze Einleitung den fehlenden langsamen
Satz bedeutungsvoll streift); so ist das sehr ruhige Scherzando eine
etwas skurrile Abwandlung des frohen Grundtons, der das ganze Werk
durchzieht, wobei das langsame Zeitmafi die Charakteristik geradezu
entscheidef; so ist schliefilich der miflig schneile Kanon mit seinem
miftleren(!) Tempo auch im Charakter das Fazit des ganzen Werks:
in ihm begegnen sich Ausgelassenheit und frohgestimmte Aktivitdt, die
Gegensiitze der Charaktere I8sen sich auf, weil der Inhalt sich gleich-~
sam ,nebenbei” und undezwungen als Erdebnis einer meisterhaft ge-
13sten ,,Aufgabe“ einstellt. Auch die Beziehung der Klangriume der
einze'nen Sifre mag von Bedeufung sein: sie stellen eine Kette grofier
Terzen dar (Es-g-h[ces]-Es). — Das Schoéne in der Kunst ist ohne den
Charakter nichf m&glich. Hier wird es Ereidnis, weil nicht abgebildet,
sondern Musik als absoluter Wert geschaffen wird.

Wolfgang Amad. Mozart - Klavierquartett g~-moll, K~V. 478
(1756—1791) _ Allegro /Andanfe /Rondo (Allegro)

Mozart hat nur zwei Klavierquartette deschrieben und diese erst
verhdltnisméaflig spit: das g-moll-Werk 1785 und im darauf folgenden
Jahr das in Es-Dur. Noch weit mehr als dies in der g-moll-Symphonie
der Fall sein wird, ist im Klavierquartett der gleichen Tonart, jeden-
falls im ersten Safz, bereits die Tonart Tridger des Ausdrucks. Ein un-
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