WIENER KONZERTHAUSGESELLSCHAEFET

M OZARTS-SAAL
Dienstag, den 13. Mirz 1951, 19.30 Uhr

Zyklus 1V / 5. Abend |
Wiener Konzerthaus-Quartett

Anton Kamper (1. Violine)  Erich Weis (Viola)
Carl Maria Titze (2. Violine) ~ Franz Kvarda (Violoncello)

Mitwifkenc_l: Antfon von Bavier (Klarinette)

Joseph Haydn - Streichquartett B-Dur op. 64
(1732—1809) Nr. 3
" ' Vivace assai / Adagio. ; Menuetto

(Allegretto) / Finale (Allegeo con
spirifo)

Die sechs Streichquartette op. 64, 1790 kurz vor der ersten England-
reise des Komponisten erschienen, sind gleich den vorhergegangenen
Quartetten op. >4 und 55 fiir den vermdgenden Wiener Kaufmann Johann
‘Tost, Tuchhindler seines Zeichens und ausgezeichneter Musiker und
(Geiger, auf Bestellung geschrieben. Die Werke op. 64 sfellen noch
eine weitere Entwicklung gegeniiber den ersten sechs Tost-Quarfetten
dar, vor allem auf dem fiir Haydn typischen Wege zur Vereinheitli-
chung. Im Gegensatz zu Mozarf, dessen seeclische Zwiespiltigkeit sich
auch aus der Konfrastwirkung zweier Themen ablesen 1df}t, kommft
Haydn — und zwar nicht blofi in den meist liedartigen Mittelsdtzen,
sondern gerade auch in den Ecksdtzen — meist mit nur einem Thema
aus. Und wenn er zwei Themen aufstelif, entwickelt sich das zweite
meist organisch aus dem ersten. Dieser Zug zur Einheif, zum musikali-
schen ,,Charakter” eines jeden Satzes, ist auch in unserem B-Dur-Werk
zu spliren. Vielleicht auch im Zusammenhang mit der bei Haydn nicht
allzu ‘hdufig verwendeten B-Tonart fehlen auch die vom Komponisten
sonst gern angewendeten Uberraschungseffekte (unerwartete Fugato-
Episoden u. a.) nahezu ¢inzlich. Was Karl Geiringer von den Tost-

Mozart-Saal Donnerstag, den 5. April 1951, 20 Ubr

Zyklus IV
Sechster Abend (im Rahmen des Musikfesfes)

WIENER KONZERTHAUSQUARTETT

J. Haydn, Streichquartett C-Dur op. 64 Nr. 4 / B. Bartok, VI. Streich-
quartett (Erstauffithrung) / E. Kornauth, Streichsextett
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Quartetten im allgemeinen feststellt, gilt insbesondere auch vom B-Dur-
Quartett: ,Ungeachtet ihrer prachtvoll abgekldrten Reife sind sie von
Ziigen schematischer Erstarrung vollig frei. Jedes einzelne Werk stellt
eine selbstindige Individualitdf, einen scharf umrissenen ,moralischen
Charakter' dar.” '

Bohulav Martinu Zweites Streichquartett (1925)

(geb. 1890) Moderato — Allegro vivace / An-
dante / Allegro (Erstauffiihrung)

Die Tatsache, dafl der tschechische Komponist Martinu bei Josef Suk
in DPrag und Albert Roussel in DParis studierte, lafit sich in seinen
Werken bis heute Schritf fiir Schritt verfolgen. Der musikantische Im-
petus, zumal .die melodische Erfindung, aber auch (gelegentliche) harmo-
nische Fidrbung zeugen von einer Urspriinglichkeit, die aufs engsfe mit
der tschechischen Folklore verbunden ist. Von Suk selbst, der bekannt-
lich die Streichermusik um bedeutende Werke vermehrte, stammt auch
Martinus Vorliebe fiir den prallen, satten Streicherklang. Hinzu kommt
die von Roussel (vor allem in seinen Symphonien) vollzogene Ver-
bindung deutscher Polyphonie mit romanisch-franzésischer Klangkultur.
Martinu ist jedoch auch von den Strdmungen der Moderne keineswegs
unberiihrt deblieben: er dehdrte bereits in den frithen Zwanzigerjahren
zu den besonders erfolgreichen Komponisten der Baden-Badener Kammer-
musikfeste, die ein Sammelbecken fiir die Moderne jener Zeit waren.
Hauptsichlich Strawinsky und Bartok haben ihn hier beeinfluf3t. Den-
noch. kann man nicht sagen, dafi Martinu irgendeiner ,,Schule” im engen
Sinne zugehdren wiirde. Die verschiedenen und manchmal heterogen
nebeneinander bestehenden Einfliisse werden durchaus eigenartig ver-
wertet und verwandelt: Martinu ist ein Eigener. Im Gegensatz zu den
bisher in Osterrcich bekannt gewordenen Werken, wie vor allem der
IV, Symphonie und dem beriihmt gewordenen Doppelkonzert fiir Schlag-
werk, Klavier und Sfreichorchester, die im USA-Exi! entstanden, fiihrt
das IL. Streichquartett in die Anfdnge des Komponisten zurlick: Martinu
hatte zunidchst {iberhaupt fast ausnahmslos Kammermusik geschrieben.
Hier ist frotz der noch ganz jugendlich-unbekiimmerten Frische e¢ine
sonders starke Verwurzelung im tschechischen Heimatboden spiirbar.
Immer besticht aber der musikanfische Flufl, der nahezu ununterbrochen
vorherrscht. lhm paart sich eine durchaus iibersichtliche Form. Im
Grunde eine unproblematische, jedenfalls unbeschwerte Kunst, von der
man sich gerne mitreiflen 146¢.

Wolfgang Amadeus Mozart Klarinettenquintett A-Dur,
(1756—1791) K.~V. 581 o
' Allegro / Larghetto / Menuetto /
- Allegretto con variazioni

Mozarts einziges Klarinettenquintett ist fiir den Kiarinettisten Anfon
Stadler geschrieben, den Mozart einmal finanziell unterstiitzte, zum
Dank liefy ibn dafiir Stadier bei gebotener Gelegenheit im Stich. Typisch
fiir das Werk ist die Anerkennung der Klarinette als fithrendem Instru-
ment. Mit dem ersten A-Dur-Thema der Streicher kommt Mozart bereits
dem Charakter des Blasinstruments entgegen, das gleiche Idfit sich vom
Seitenthema behaupten, dessen Ausdruck die Klarinette in Moll-
- Sehnsucht steigert. Die Durchfithrung wertet vor allem die ersfe Klari-
nettenfigur aus, die in den Saiteninstrumenten bis in die Tiefe hinab-
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