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SDer Groflinquisitor”, Oraforium

Boris Bladher frei nach Dostojewski von Leo
(geb. 1903) Borchard fiir Bariton, Chor und
QOrchester.

{Erstauffiithrung)

Dies ist eine der wenigen selbstdndigen Vertonungden, die das Werk
Feodor Dostojewskis jemals erfahren hat. Sie benufzt wirtlich wichtigste
Teile der bekannten Novelle gleichen MNamens, die bekaantlich auch in
Dosftojewskis Roman ,,Briider Karamasow”™ Platz gdefunden hat. Rudolf
Kassner, der Dostojewski-Ubersetzer, dulert sich zu der Novelle
des russischen Dichters, die ein religidses Bekenntnis persdnlichster
Natur darstellf, folgendermafien: ,,Aul seiner Reise nach dem Westen
kam Dostojewski auch nach Rom, wo ihn weder das Altertum noch das
sich bildende terzo re g no, sondern einzig und allein die Peterskirche
und der Vatikan interessierten. In einem Briefe an seinen Bruder be-
richtet er davon. Auf diesen ihn tief erschiitternden Eindruck mag der
Groflinquisitor hisforisch zurlickgefithrt werden. Im wesentlichen ist der
Groflinquisitor jedoch die gdanze Dichfung, der ¢rofie Gedanke Dosto-
jewskis, in eine Parabel gebracht: der Kampf der mechanischen Welt,
als deren sublimster Ausdruck Dostojewski der Katholizismus er- ‘
scheint, dedern den Geist, gegen Christus. |

Alie grofien Christen der neueren Zeif, Pascal, Goethe, William
Blake, Kierkegaard haben wie Dosfojewski gefiihlt; was den russischea
Dichfer jedoch unterscheidet, ist, dafl in dem Kampf, wiec er ihn sieht,
beide recht haben: der Kardinal-Grofiinquisitor und Christus, und nicht
nur Christus allein wie bei Pascal, bei Goethe, bei Kierkegaard. Dosto-
jewski 13sf, vielmehr setzt den Konflikf nicht als Fanatiker, als Theo-
ioge oder Résoneur, nicht als Rechtender und Klagender, sondern als
Dramatiker, das heifit: er legt ihn in die Seele desDichters derErziblung
seiber, in die tiefe, leidende verzweifelnde Sesle Iwan Karamasows




12. Vivace (Solo und Chor). ,,So hore denn, wir hatten es nicht

mit Dir, sondern mift ihm, das ist unser Geheimnis! Von ihm nehmen
wir, was Du mit Entriistung von Dir wiesest. Auch die lefzte und grofite
Gabe, die er Dir anbot.” — (Chor):. ,,Wiederum fiihrte ihn der Teufel
mif sich auf einen sehr hohen Berg und zeigte ihm alle Reiche der Welt
und ihre Herrlichkeit und sprach zu ihm: Das alles will ich Dir geben,
so Du niederfillst und mich anbetest.” — (Solo und Cher): Von ihm
empfingen wir Rom und das Schwert des Cédsar und erkldrte uns fiir
die Herren' der Welt, fiir ihre einzigen und rechtmifiigen Herren.
Wiarest Du dem dritten Rat des machfigen Geistes gefolgt, Dir wiirde
es gegeben sein, alles zu erfiillen, wonach der Mensch auf Erden sucht,
vor wem er sich zu verneigen hat, wem er sein Gewissen anvertrauen
soll und wie endlich alle sich vereinen kdnnen zu einem gemeinsamen,
eintrichtisen Ameisenhaufen; denn die Sehnsucht nach Weltvereinigung
ist die dritfe und letzte Qual der Menschheit.” )
_ 13. Andante (Solo und Chor): ,,Du riihmst Dich Deiner Auser-
wihlfen, aber Du hasf nur Auserwihite, wir hingeden werden Frieden
bringen allen. Alle werden bei uns gliicklich sein, alle Millionen Ge-
schopfe, bis auf die Hundertfausend derer, die sie regieren. Deon nur
wir, die wir das Geheimnis hiifen, wir allein werden ungliicklich sein.
Und wir, die wir ihre Siinden um ihres Gliickes willen auf uns nehmen,
wir werden vor Dich hintrefen und zu Dir sprechen” — Molto al-
legro (Chor): ,Richte uns, wenn Du es kannst und wagst!”

14. Andante (Solo und Chor): ,Wisse denn, ich fiirchte Dich
nicht. Unser Reich wird kommen. Schon morgen wirst Du diese ge-
horsame Herde erblicken, wie sie auf meinen ersten Wink herbeistiirzt,
um feurige Kohlen fiir den Scheiferhaufen zusammenzuscharren, auf
dem ich Dich verbrennen werde, weil Du gekommen bist uns zu sforen;

Besuchen Sie, biffe, die Musikalien-Ausstellung im ersfen
Stock! Zugang durch den Raudhsalon in Héhe des Balkons.

denn wenn einer unseren Scheiterhaufen verdient hat, mehr denn alle
anderen, so bist Du es. Morgen werde ich Dich verbrennen. Dixil* —
(Chor). Als der Inquisitor geendet hat, wartet er eine Weile, was
Er ihm erwidern werde. Schwer lastet auf ihm Sein Schweigen. Er hatte
desehen, wie der Gefangene die ganze Zeit versunken seinen Worfen
lauschte und ihm durchdringend still in die Augen blickte, als ver-
langte es ihm dar nichf danach, ihm efwas zu entgegnen. Und wie in-
briinstig wiinscht der Alfe, er mdde ibhm irgend etwas erwidern, sollte
dies¢ Erwiderung auch noch so bitter und schrecklich sein. Doch pldtz-
lich ndhert er sich schweigend dem Greise, kiifit ihn sanft auf die
blutlosen neunzigjdhrigen Lippen. Das ist seine Antwort. Der Greis
erbebt, um die Mundwinkel scheint ihm ein Ziftern zu gleiten, er geht
zur Tiir, &ffnet sie und sprichf {Solo): ,,Geh und kehre nicht zuriick,
kehre nie wieder, niemals, niemals.” — Und er 1iafit ihn hinaus auf
die heifien Fliefen der siidlichen Stadf. Der Gefangene geht.

Modest Mussorgsky ~ Sechs Orchesterli.eder, tiir Orchester
(1839—1881) iibertragen von Igor Markevitch

Mussorgski war bekannflich ¢in ausgezeichneter Pianist. Das mag
auch der Grund sein, warum sein Klaviersatz fast immer den Eindruck
eines Klavierauszugs macht (vergieiche zZum Beispiel ,,Die Bilder einer
Ausstellung™). Auch fiir die Klavierbegleitung seiner Lieder trifft




Wenn du Pilze suchst,

Sie wersfecken sich;

Wenn du Beeren suchst,

Sie. verbergen sich.

Hinter dir jedoch, o
Liebstes Miitterchen, :

Tragen Korbelein, reichlich angefiilit,
Tragen Koérbelein, junse Migdelein;
Lustis kichern sie, -

Dich, du alte Hesx, . . ‘

Lachen alle aus, | 4

Weil du nichts gepfliickt. _

Au, Miitferchen, au, liebste mein,
Schlag mich nicht?

O spitznidsige, allerherrlichste, ‘

Du glotzdugige, schlag mich nicht!
Spann dich, Schulter aus!

Arm, hol miichitig aus!

Argre dich nicht so, alte Hex!

Halt doch, halte ein, liebes Miitterchen,
Meine Weise isf noch nicht aus:

Kinn und Nase dein, beide kiissen sich
Wie ein Taubenpaar. Au, schlag mich nicht!
Auf dem Nacken dein sind drei Harchen blof}
Und ein halbes noch!

Oh, Oh, Miitterchen!

Oh, du feuerste, oh du herrlichste!"
Schlag mich nicht so weh, oh!

Volkslied.
Maurice Ravel ,2Daphnis und Chlo&“
(1875—1937) Symphonische Fragmente, II. Teil
I, Tageserwachen
II. Pantomime
111, Allgemeiner Tanz
(Chorfassung)

Ravels Ballett ,,Daphnis und Chlo&”, an dem der Komponist von
1907 bis 1912 arbeitete, zdhlt zu jenen bedeutenden Werken, denen zu-~
nichst kein Erfolg beschieden war. Seine Kiihnheit und Fremdheit ver-
hinderten dies. Erst allmihlich setzte es sich durch. Das Werk isf, wie
viele andere Werke der franzdsischen Musik, fiir Serge Diaghilew, den
bedeutenden russischen Choreographen, und sein Balleft geschrieben.
Die fiir den Konzertgebrauch zusammengestellten »Symphonischen Frag-
mente”, die dem Inhalt des Ballefts von der griechisch-bukolischen
Naturstimmung des Beginns iiber die Pantomime, in der das Abenteuer
Pans und der Syrinx durch Daphnis und Chloé dargestellf wird, bis
zum Freudentanz tiber die Vereinigung der Liebenden folgen, werden
entdegen dem Original gewdhnlich ohne Chor wiedergedeben. Tatsichlich
wird zwar durch Weglassung der Chore, die im ersfen und letzten Teil
der Fragmente ihonlich dem ,,Sirenen“-Schlufisatz in Debussys ,,Pré-
ludes® Vokalisen singen, die Strukfur des Werks mnicht verdndert,
wesentlich aber sein Klangcharakter. Die Chore stellen eine Art »Eullung*™
des Orchesterparts dar, sie wirken (nach einer Bezeichnung des Diri-
genten Idor Markevitch) gleichsam als ein riesiges ,,Orchesterpedal”.




