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Hanns Jelinek Concertino fiir Streicher op. 17
(deb. 1901) I. Prélude — Allegro :
Bourrée — Allegrefto giocoso
Alternativo — [I'istesso fempo
I1. Air — Adagio '
Valse — Vivace (Urauffithrung)

Die Grundlage des Werkes bildet die Zwdlftonreihe Cis—G—C—D~-
Fis—H-—-Gis—A—~F—Es—B—E. Dem Streichorchester als Ripieno tritf
ein Solostreichquartett als Concertino gegeniiber. Die fiinf Teile des
Werkes sind zu zwei Sdfzen zusammengefafit.

Der erste Teil, das ,Prélude”, beginnt mit einem stiirmischen
Aufschwung des Streichorchesters; eine kurze, ruhigere Episode des
Solostreichquartetts, in der schon ein Gedanke der Bourrée aufklingt,
wird von dem heftig dazwischenfahrenden Orchester unterbrochen und
nach einer kleinen Cidsur beginnt - heiter bewegt — die ,,Bourrée”.
Diese isf, dem herkGmmlichen Formschema entsprechend, zweiteilig,
nur wird jeder der beiden Teile nicht wiederholf, sondern mit seiner
Umkehrung (Gegenbewegung) beantwortet. Den ersten Abschnitt tragt




das Soloquartett vor, die Umkehrung des Ripieno; im zweiten Ab-
schnift wird das Concertino von Einwiirfen des Tutti unferbrochen,
wihrend die Umkehrung auch diesbeziiglich umgekehrt abiduft. Im
LAlternativo” entwickelt sich iiber punktiertem Bafirhythmus eine nach
oben strebende melodische Unisonolinie der Solostreicher, die von
einer Reminiszenz  an: die ruhige Episode des Prélude abgeldst wird.
Unter dieser steigt der Bafirhythmus empor und erfafit die Solo-
streicher. Eine Kette von Trillern bildet eine Steigerung, an deren
Hohepunkt die erste melodische Linie einsetzt, diesmal von oben nach
unten fiihrend, mehrfach konfrapunktiert und allmdhlich zu einem
Rubepunkt abklingend, nach welchem Reminiszenzen an die Thematik
des Préludes zu einem unverinderten Dacapo der Bourrée iibericiten,
die den Satz beschlieft.

Im ersten Teil des zweiten Satzes, dem ,,Air", vereinigen sich
Soli und Ripieno zum Vortrag einer breiten Cantilene, deren Nachsatz
die - Solosfreicher  spielen. Der zweife Ansatz der Melodie, wieder von
Soli und Tutti gemeinsam - gespielf, fithrt zu einem Hohepunkt, von
dem die Soloviolinen iiber tiefen Ripienostreichern zu einer verdnderten
Reprise {iberleiten, die in der Solobratsche, begleitet von Flageolettonen
des Ripieno, die Umkehrung des ersten Gedankens vortragf. Daran
anschlieflend entwickelt sich in zunebmendem Tempo eine Uberleitungs-
gruppe, der, nach einer Generalpause, die ,Valse” folgt, ein spieleri-
sches Stiick in geschwindem Tempo. Der Hauptsatz der Valse ist drei-
teilig: erster Teil ein- hurfiges Wechselspiel zwischen Concertino und
hohen Ripienosfreichern, der zweite Teil ein auffallendes An- und Ab-
schwellen der Dynamik, der dritte Teil eine Variation des ersten Teiles
mit Fortecharakter. Der Seitensatz ist durch starkes Rubafo ausge-
zeichnet; aufstampfende Rhythmen wechseln mit dahineilenden Mo-
tiven und Pizzikatoepisoden gemichlicherer Halfung ab. Ein Accele-
rando leitet zur Reprise iiber, die als variierte Umkehrung gestalfet
ist. In der Coda klingen absteigende Akkorde bis ins Piano ab, ein un-
vermittelt anschlieBendes Fortissimo aller Streicher beendet den Satz.

' Hanns Jelinek.

S. C. Eckhardt~Gramatté Konzert' fiir Fagott und Or-

chester (In einem Satz)
(Erstauftithrung)

Das 1950 im Auftrag von Dr. Hans Sittner, Prisident der Aka~
demie fiir Musik in Wien, geschriebene Fagottkonzert (in der Besetzung
fir Piccolo, Flote, zwei Oboen, zwei Horner, Streicher und Pauken) wurde
1950 bei den Ausseer Festwochen der Musikstudierenden Osterreichs
vom Wiener Akademieorchester mit Gloria Solloway als Solistin urauf-
gefiihrf. Seiner urspriinglichen Bestimmung entfsprechend ist es verhilt-
nisméaflig leicht gesetzt. Die Dreiteilung des einsifzigen, formal der So-
nate folgendenn Werks ist offensichtlich. Der ,entschieden rhythmische®
erste Teil fithrt ein g-moll-Hauptthema vor, das dem Charakter des
Soloinstruments angepafit isf. Das kurze Seitenthema kiindigt sich durch
ein ,Pocco meno mosso” in den Bldsern (das ausgehaltene ,,B“) an. Der
zweite Teil (,,Ausdrucksvoll, improvisierend und verfriumt®) stellt
das Solo den Streichern (Flageolets und Sordinen) gegeniiber. Der aus-
drucksvolle Dialog zwischen Fagott und. Orchester verklingt zart. — Der
dritteTeil stellt dic Reprise des ersten dar,jedoch mif einer doppel-
ten Durchfiihrung, zunéchst im Orchester allein und dann in der Kadenz
~ des  Soloinstruments. Der Schluff wird mit dem g-moll-Thema des Be-
ginnes gebildet. - : : '









