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IV. INTERNATIONALES MUSIKFEST 1951

GROSSER KONZERTHAUSSAAL
Dienstag, den 10. April 1951, 20 Uhr

Viertes Chor-Orchesterkonzert

Die Wiener Symphoniker /| Die Wiener Singakademie
Der Wiener Kammerchor

Dirigent: HERMANN SCHERCHEN
Choreinstudierung: Dr. Reinhold Schmid

Solisten: llona Steingruber (Sopran), Friedl Helsing (Mezzo-
sopran), Valerie Zorner (Alf), Waldemar Kmentt (Tenor),
Kurt Wiesend (Barifon), Otto Wiener (Bal),

ARTURC BENEDETTI MICHELANGELI (Klavier),
Albin Skoda (Sprecher)

Josef Matthias Hauer ,Wandlungen, op. 53

(geb. 1883) Kammeroratorium fiir Bithne oder Konzert
: nach Worfen von Holderlin.

_ (Erstauffithrung)

. M. Hauers ,,Wandlungen” bildeten 1928 den. drofien, ja er-
schiitternden Erfolg des Baden-Badener Musikfestes. Die Leitung hatte
Hermann Scherchen. Die Wirkung dieses Kammeroratoriums (fiir Blihne
oder Konzert) geht nicht zuletzt von der Grofie eines Textes aus, der
an den Lebensnerv allen Seins riihrf. Der Komponist stellfe den Text
aus Werken Holderlins selbst zusammen, aus seinen Nachdichtungen
der griechischen Tragddien ,Anfigonae” und ,,Oedipus”, aus seinem
»Hyperion™ und ,,Empedokles”. Die sechs Solisten sind mehr als nur
Vertreter einzelner Stimmlagen, sie sind Représentanten und Symbole
der Figuren, die sie vertreten. Der hohe Sopran steilt Diofima, der
Mezzosopran Anfigone, der Alf die Seherin, der Tenor Hyperion, der
Bariton Qedipus und der Bal Empedokles dar. — Das Werk ist formal
sehr iibersichtlich. Die sechs Einleitungstakte kehren am Schlufl, aller-
dings umgekehrt ablaufend, wieder. Der folgende Einleitungschor mit
Orchester will gleichsam die Quintessenz des Holderlin’schen Haupt-
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Q, ein Gott ist der Mensch, wenn er triumt, ein Beftler, wenn er
nachdenkt und wenn die Begeisterung hin ist, steht er da wie ein mif}-
ratener Sohn, den der Vater aus dem Hause stiefi, und betrachtet die
drmlichen Pfennige, die ihm das Mifleid auf den Weg gab.

Unbeweinet und ohne Freund’ und ehlos werd' ich Triibsinnige
gefithrt diesen bereiteten Weg: o :

Mir ist’s nicht Gebrauch mehr, dieser Leudchte heiliges Auge zu
sehn, mir Armen. :

Und dies mein Geschick, das trinenlose, betrauerf, liecbet niemand.

Chor: Es kann nichts wachsen und nichts so tief vergehen wie
der Mensch. , '

Mit der Nacht des Abgrunds vergleicht er oft sein Leiden
und mit dem Ather seine Seligkeit. - _

Aber schOner ist nichfs, als wenn es nach langem Tode wieder in
ihm diémmert, und der Schmerz, wie ein Bruder, der fernher
dimmernden Freude entgegengeht. -

- Soli: Sopran: ...aber die Bliife des Mai's...der Ernst der
Nacht ... Klarheit des Tags...Sommer und Herbst...Erd’ und Himmel
...s0 lieblich! _

Mezzosopran: ...diesen bereiteten Weg ...ohne Freund'...
mir ist’s nicht Gebrauch mehy, ...dies mein Geschick...heiliges Auge
zu sehn...dieser Leuchte heiliges Auge sehn...

Alt:...ist wie die Farben ...die vor unsrem Auge zitfern... dies
mein Geschick, ... Sterblichkeit ... wenn es lange in die Sonne sicht.,.
in die Sonne sieht...

Tenor: ...wenn m Auge des Himmels und im Busen...liebt
er nicht, so ist er eine dunkle Wohnung...wer sehnt sich nicht nach
Freuden der Liebe...wer sehnt sich nicht nach groBen Taten, wenn
der Friihling wiederkehrt? ... Freuden der Liebe, ...jal Eine Sonne ist
der Mensch, allverklirend, wenn er liebt.

‘ Bariton: ...und wo reiBest du hin? ...breitet sich um...un-
erhort, — ... Weh! Wo breitet sich um?...

Bafl: ...Eines zu sein...wenn er friumt, ...schwindet der Tod
... All der Natur ...Eines zu sein... Weh! Wo breitet sich um?...

Mario Peragallo Konzert fiir Klavier und Qrchesfer
{geb. 1910) Scorrevole — Allegro con brio — Largo /
: Lento / Allegro (Erstauffiihrung)

Das Klavierkonzert folgt der Technik der Zwolftonkomposition.
Ihre Anwendung ist jedoch niemals Selbstzweck, sondern, ganz @hnlich
wie in Schoénbergs ,,Ein Uberlebender von Warschau®, das heutige
Mittel, die Emotionen und den Ausdruckswillen eines Menschen der
Gegenwart musikalisch zu verwirklichen. Dabei gelingt es DPeragallo,
die Zwolftontechnik derart zu beniitzen, daB die Form des Werks un.
mittelbar erkenntlich wird, obwohl die drei Sitze pausenlos ineinander
iibergehen. — Der erste Satz ist das dbliche Allegro, dem jedoch
¢ine quasi improvisierende Orchestereinleitung vorangeht. Sie miindet in
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Ich lag abseits da, fast von Sinnen.

Es herrschte Stille um mich — Angst und Pein —
Schaudernd hort ich den Spief briillen:
»Abzihlen1 _ : _
Erst ging es langsam und unredelmiBig:

»Eins — zwei — drei — vier —*

sAchtung!®

Und wieder briilite der Spief3:
»»Rascher! Nochmals von vorn anfangen!
{In einer Minute will ich wissen, wieviele ich abliefere!)”
whAbzihlenl®” ' '
Wieder g¢ging es los, erst langsam:
»Edns — zwei — drei — vier —*
Wurde schneller und schneller,
So schneil, dafi es schlieflich erdrdhnte
- Wie das Getdse von Wildpferden.

Dann — mitfen im Zihlen
Begannen sie zu singen
Ihr altes Lied: Das Schima Israel!

L . Deutsche Ubertragung: Hanns.von Winfer.

Giuseppe Verdi Dezzi sacri
(1813—1901)

Verdis ,,Vier geistliche Gesidnge™ wurden 1898, also drei Jahre vor
dem Tode des Komponisten, in Daris uraufgefiihrt. Das ,,Ave Maria®,
von dem Verdi selbst einmal sagte, es sei keine wahre Musik, sondern
nur eine ,Kraftprobe”, ist das vergleichsweise schwierigste Stiick der -
Reihe. Vielleicht bezieht sich Verdis Urteil auf die konstruktive Art
der Aufgabe, die er sich gestellt hatte: um einen gegebenen Cantus fizr-
mus die Stimmen mdglichst sanglich zu gruppieren. Die Strenge des
Meisters gegen sich selbst ist uns heute kaum mehr verstdndlich.
Lineare altklassische Polyphonie und moderne Harmonik sind vdllig
miteinander verschmolzen, der Ausdruck des Stiickes erstaunlich. Bei
den drei folgenden Chdren {iberwiegt das Harmonische weitaus das
Polyphone. Karl Holl findet in seiner Verdi-Biographie (Berlin 1939),
der noch immer grundiegenden in deutscher Sprache, foigende Charak-
terisierung fiir sie: Im kunstreich angelegfen und doch so &therisch
kiingenden Stimmgewebe der ,,Laudi” ist die Beschaftigung Verdis mit
Palestrina besonders fruchtbar geworden. Im ,,Stabat mater” verbinden
sich herbe alfertiimliche Wendungen der Melodik, Harmonik und In-
strumentation mif einer nervdsen, ,modernen”, feinstufigen Verwendung
dieser Fakforen, die unmittelbar an den Stil des ,,QOthello” ankniipft.
Selten ist das ,,Drama“ von Golgatha so knapp, so eindringlich in-
Kldngen versinnbildlicht worden wie in den Dartien des ,,Stabat mater™,
welche die Geiflelung und das Verhauchen Christi heraufbeschwdren. ..
Gegeniiber dem feingliedrigen ,,Stabat” ist das ,,Te deum” sinngemdfd
grofizligiger gdestaltet und in prichtigere, leuchtendere Farben ge-
kieidet... Mit der ihm eigenen ethischen und kiinstlerischen Gewissen-
haftigkeit hat Verdi auch die besinnlichen, die erinnernden und mahnen-
den Ziige dieser Hymne hervorgehoben und dem Ganzen dadurch seine
besondere innere Spannung verliehen... Mit dem ,Stabat* und den
nLaudi” zéhlt das ,Te deum” zu den ergreifendsten Dokumenten jeper
kiinstlerischen Altersweisheit, fiir die das Weglassen fast wichfiger ist



