WIENER KONZERTHAUSGESELLSCHAFT

MOZART-SAAL
Freitag, den 27. April 1951, 19.30 Uhr
ks T
Fiinftes Orchesterkonzert

| im Abonnement o
‘Kammerorchester
~ der

Wiener Konzerthausgesellschaft

Dirigent: FRANZ LITSCHAUER
Solistin: LILIAN CARAIAN (Klavier)

Joseph Haydn . Symphonie d~moll Nr. 26
(1732—1809) : Allegro assai con-spirito / Adadio / Me-
" nuetto _ Am Cembalo: Kurt Rapf

Die unter dem Beinamen ,Lamentatione” und in der Gesamtausgabe
Mandyczewski’s als ,,Weihnachtssymphonie” - bezeichnete  d-moll-Sym-
phonie (Nr. 26 der Gesamtausgabe) ist 1767/68, also in Esterhdz, ent-
‘standen. Sie z#hlt zu den noch mit der barocken Continuo-Grundlage
versehenen Symphonien des Meisters, die frotz feilweise starker Bin-
dung an die Suite, womif auch die Dreisdtzigkeit unserer Symphonie
und der Menuett-Schlufl erkldrt erscheinen, die schon in Haydons Friih-
werken auftretende Originalitit besitzen. Schon die in das Allegro
eingeflochtene intensive d-moll-Kantilene und der unvermittelt an-
schlieflende F-Dur-Jubel und seine foigende ErhShung in D-Dur sind
ungewShnlich, Der Mittelsatz erhilt seinen Kirchlich-frommen
Charakter von einem einfachen choralartigen Thema (zuniichst in den

Mozart-Saal Freitas, den 25. Mai 1951, 1930 Uhr

Zyklus II / 6. (letztes) Orchesterkonzert im Abonnement
KAMMERORCHESTER D. WIENER KONZERTHAUSGESELLSCHAFT
‘Dirigent: Franz Litschauer :
Solisten: Alfred Brendel (Klavier), Antonio Janigro (Violoncello)
Haydn, Notturno C-Dur Ni, 2 / Schumann, Cellokonzert / Jend von

Takacs, Klavierkonzert (Erstaulféii%rung) |/ Mozart, Symphonie A-Dur
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zweiten Violinen), das dann von den Blisern ausharmonisiext wird.
‘Auch hjer wieder die Tonart bemerkenswert: der Choral-Bldsersatz
moduliert von F- nach A-Dur. Interessant die Verbindung von terrassen-
f6rmig gestufter Dynamik, diesem Erbe des Barock, und friihklassisch-
hofischer Melodik im abschlieflenden Menuett.

W. A. Mozart Konzert A-Dur fiir Klavier und

(1756—1791) . Orchester, K.-V. 488

~Allegro / Andante /| Presto

Das Konzert ist das erste der drei Klavierkonzerte des Jahres 1786.
Der Komponist hat, von wenigen  Ausnahmen abgesehen, in seinen
Konzerten bekanntlich seine Mitwelt nicht durch neue Kunstideale er-
schreckt, Die aristokratische Geselischaft seiner Zeit war ohne weiteres
in der Lage, sich an diesem deistreichen Spiel voll Anmut und Gran-

dezza zu freuen, Die vom ,Londoner Bach®” iiberlieferte Form wird von -

Mozart keineswegs auf den Kopf gestellt, wenn freilich sie unter Mann-
heimer und Wiener Einfluf nun symphonisch gleichsam ausstaffiert wird.
Das beweisen die glanzvollen Tutfi, die stirkere Beteiligung der Blidser,
vor allem aber die Konzentration der Gedanken. Haupt~- und Neben-
thema treten im gegensdtzlichen Charakter auf. Diesmal wird im ersten
Allegro noch -in der Durchfiihrung — das ist eine deutliche Ver-
beugung vor der Vergangenheit — ein neues Thema eingefiihrt, das
sogar in der Reprise wieder auffaucht, Das ruhig dahinfliefiende
Andante ist ein Siciliano, das Finale ein Rondo, den franzdsi-
schen ,,Gusto” der Zeit noch mehr als das Andante betonend. Wiahrend
jedoch das franzdsische Rondo nur eine Episode mit dem eigentlichen

Rondo-Gedanken sich wechseln 1dft, frefen diesmal — dies ist wieder
italienische Manier — nicht weniger als vier Nebenthemen auf. Und

fiir das danze Werk bleibt das leuchfende A-Dur charakteristisch,

Mario Bugamelli Sonatine fiir Klavier und kleines

(geb. 1906) Orchesfer
' . Allegro moderato / Lento e grave
Allegro con fuoco (Urauffiihrung)

Der in 1riest lebende Komponist Mario Bugamelli wurde (906 in
Charkow gdeboren. Er entstammf einer ifalienischen Kiinstlerfamilie. Er
studierte in Triest und Bologna und unterrichtef am Liceo musicale in
Triest. Sein abendfiillendes Ballett ,,Cartoni animafi®, seine zahlreichen
Klavierwerke mit Orchester, wie Divertimento, Sonatine und Konzert,
sowie sein einziges, vor kurzem mit einem Preis von Radio Italiano aus-
gezeichnetes Streichquartett werden als seine wichtigsten Werke be-
zeichnet. Auch schrieb er eine Symphonie und viele Lieder. — In der
Sonatine spielt das Klavier eine durchaus dominierende Rolle. Es
gibt gleich am Anfang den Ton an: mit einem flotten ,Laufwerk®
durchaus thematischer Driddnanz, das das Orchester anschlieflend ,,zer-
pfliickt”, bis. — wieder zuerst im Klavier — das zweite ganz gegen-
sitzliche Iyrische Thema breiter Akkordparallelen erklingt. Schon hier
macht sich die ausgefallene Besetzung (acht erste Geigen, zwei Kontra-
bisse, eine Flote, alternierend mit Piccolo, eine Trompete, zwei Fagotte
und Pauken) bemerkbar: Satz und Instrumentation sind sehr Skono-
misch bebandelt. Auch im Mittelsatz die Vorliebe fiir parallel gefiihrte
Melodik: bier das filhrende Thema in Quartenparailelen. Stimmungsvoll
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und farbig der ganze Satz, der attacca ins Finale {ibergeht. Nun fihren
die Violinen thematisch, das Klavier folgt. Die teils ,harte”, jedoch
immer durchsichtig gehaltene Stimmigkeit erfihrt auch hier wieder
durch den Kontrast ausgesprochen Iyrisch-intensiver Sanglichkeit
(2. Thema) einen stimmungsartigen Ausgleich. Auch eine guasi-parodie-
rende ,,Opern-Episode® ist eingeflochfen, ebenso tauchen Motive frii-
herer Themen wieder auf, wenn auch feils sfark ver#ndert.

Bela Bartok Divertimento fiir Streichorchester

(1881—1945) Allegro non troppo / Molto Adagio /-
Allegro assai _ (Erstauffiihrung)

Der Titel des 1939 fiir das Basler Kammerorchester Paul Sachers
geschricbenen dreisdtzigen Streicherstiicks leitet sich vom fanzartigen
Charakter weiter Partien des Werks her, das jedoch, eines der wichtigen
Zeugnisse aus Bartoks letzter Schaffensperiode, weit mehr vermittelf
als nur ,Unterhaltung”, Die Farbigkeit der kurz vorher entstandenen
»Musik flir Saiteninstrumente, Schlagwerk und Celesta“ ist nahezu aus-
geschaltet. Die tanzarfigen Elemente des ersten Satzes sind in eine
sehr konzise, durchaus persdnliche Fakfur eingeschmolzen, und erst das
Finale lebt stirker von ausgesprochen tinzerischen Motiven. Dem Cha-
rakter des Divertimento entsprechend sind mehrere Soli eingeflochten,
wie {iberhaupt ein ausgesprochen konzertanter Zug die Ecksiitze belebf.
Der ,ungarische” Charakter ist unverkennbar, sowohl in der Melodik
wie in der Rhythmik, wiihrend die Harmonik des Werks besonders ein-
drucksvoll den Personalstil des Komponisten bekriiftigt. Typisch auch
die engen Intervalle, die sich im Mittelsatz zu klagenden Halbton-
schritten verdichten, Rezitfativische, rhapsodische Partien sind ebenso
charakteristisch wie der stets organische hi#ufige Wechsel der Zeitmafle
innerhalb des Grundtempos. Besonders auffallend die kurzen erregten
Agitato-Einwiirfe im Adagio. :

Cembalo-Beistellung: DProf. Rudolf Stelzhammer
Klavier: Bdsendorfer '

Wiener Konzerthausgesellschaft

Mozart-Saal . . Donnerstag, den 3. Mai 1951, 19.30 Ubhr

Zyklus IIT / Siebenfer und letzter Abend im Abonnement
LIEDERABEND IRMGARD SEEFRIED
Am Klavier: Erik Werba

Franz Schuberf: Ausgewihlte Lieder und Gesinge

Mozart-Saal Freitag, den 4. Mai 1951, 1930 Uhr
KLAVIERABEND ALDO CICCOLINI

Bach, Partita D-Dur / Beethoven, Sonate F-Dur, op. 10, 2/C ; C. Franck,
Préludium, Choral und Fuge / Albeniz, Iberia / Bartok, Allegro barbaro
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