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WIENER KONZERTHAUSGESELLSCHAFT

MOZARTS -SAAL
- Dienstag, den 25. September 1951, 19.30 Uhr

JOHANNES BRAHMS

Zyklus IV (1. Abend)

Wiener Konzerthaus-Quartett
Anfon Kamp_ei:, 1. Violine Erich Weis, Viola
Carl Maria Titze, 2. Violine Franz Kwarda, Violoncello

Mitwirkend : Ferdinand Stangler, 2. Viola, Giinther Weis,
2. Violoncello, Paul Badura~Skoda, Klavier

Anton Bruckner Streichquintett F-Dur

(1824—1896) Moderato
Scherzo : Schneil :
Andante quasi Allegretto .
Finale: Lebhaft bewegt “

Im Jahre 1861 richtete Hellmesberger an Bruckner die. Aufforderung,
ihm fiir sein Streichquartett ein Kammermusikwerk zu schreiben. Aber
erst im Jahre 1879 schritt Bruckner, in der Zwischenzeit wiederholt an
die Erfiillung seines Versprechens gemahnt, an die Ausfiibhrung. Hell-
mesberger lehnte aber das Scherzo ab, Bruckner schrieb als Ersafz ein
mIntermezzo”, aber schliefllich entschied sich Hellmesberger doch fiir
das Scherzo. Aber die Auffiihrung zdgerte sich lange hinaus: erst im
gallzre 1885 gelangte es durch Hellmesberger zur ersten dffentlichen Auf-
tihrung. , :

Dieses Streichquintett ist oft als symphonische Kammermusik be-
zeichnet worden, aber diese Bezeichnung ist nur dann berechtigt, wenn
man die Gesamtkonzeption des Werkes als symphonisch bezeichnet. Denn
die Schreibweise fiir fiinf Insfrumente ist ganz kammermusikalisch, auch
wenn stellenweise die Expansionskraft das Gefiige der Sfimmen zu be-
drohen scheint. Die Wahl der zweiten Bratsche als fiinftes Instrument
ist kein Zufall; es zeigt Bruckner als den Meister, der die Posaunen-
und Tubenakkorde besonders liebte, darin iiber die Jahrhunderte hinweg
mit den alten Motettenkomponisten verwandt, die auch durch Zwei-
teilung der Tenorstimme die Mittelstimmen erweiterten. o

Gleich einem Singen aus voller Brust setzt das Haupfthema des -

‘Moderato ein, dem nach einer breit ausgesponnenen Uberleitung das zarte -
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‘Gesangsthema folgt. Die eigentliche Durchfiihrung ist kurz, aber die
Reprise " trigt durchfiihrungsartise Ziige und fiihrt auf einem langen
Orgelpunkt den Abschtufi des Satzes herbei. Das Scherzo 1aBt den
sonst bei Bruckner iiblichen Ton naiver Freude vermissen; er scheint
zu sfillem Licheln geddmpft und das grazidse Trio betonf nochmals den
verhaltenen Charakter. Das Adagio strdmt ganz aus dem ersten Einfall,
denn das Seitenthema entspriefit einér Umkehrung des Hauptgedanken.
In genialer Weise werden die Motiven dieser Themen weiter entwickelf
und offenbaren erst in der Verarbeitung den ganzen Zauber ihrer weihe-
vollen Schonheit. In wunderbarer organischer Entwicklung keimkriftiger
Motive ist auch das Finale aufgebaut, das nach gewalfigen Steigerungen
einen befreienden Abschlufl bringt.
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Johannes Brahms Streichsexfeff B-Duz, op. 18

(1833—1897) Allegro ma non froppo
Tema con variazioni: Andante ma moderato
Scherzo: Allegro molto
Rondo: Poco allegretto e grazioso

Mit seinem Streichsextett in B-Dur, op. 18, hat Brahms eine Form |
gepflegt, fiir die er kaum Vorbilder gehabt hatte. Wiohl hat Spohr
schon im Jahre 1850 ein Sexteft fiir dieselbe Besetzung deschrieben, das
aber Brabms kaum gekannt haben diirfte. Die erste Andeutung, dafBl er
mit der Komposition des Sextetfes beschiftigt war, findet sich in einem
Briet vom Mirz des Jahres 1860, in dem Joachim Brahms auffordert, die
Stimmen des Sexteftes ausschreiben zu lassen.

Brahms schrieb dieses Sextett nach den beiden Orchesferserenaden,
die den diisteren, vergriibelten Brahms erkennen lassen, wihrend das
Sextett eines seiner seltenen Werke ist, die ihn nur von einer frohen,
lebensbejahenden Seite zeigen. Es ist klassisch in seinem Aufbau, in
Charakter, Stil und Satz Beethovens Septeft eng verwandt.

Der klassische Einfluf3 zeigt sich deuflich in der klar und weit-
gespannten. Architektur des Allegro ma non troppo, in den Durchfiih-
rungsteilen, die die Themen von ganz neuen Seiten beleuchfen; aber
der Eintritt der Reprise, der {iberraschend erfolgt, ist bereits echtester
Brahms. Das Andante ma moderato ist ein Variationensatz. Das kraft-
volle, energische Thema wird in den ersten drei Variationen nur mif den
Mitteln rhythmischer Figuration variiert. Die vierfe Variation zeigt das
Thema zum erstenmal in Dur, die fiinfte bringt es in der ersten Bratsche,
wihrend die zweite Bratsche einen Musettenbaf3 dazuspielt — die bziden J
Celli treten erst gegen Schluff der Variation auf — und die beiden 7
Violinen grazidse Wendungen ausfiihren. Die lefzte Variafion bringt:
wieder das Thema in seiner originalen Gestalt, diesmal der Bratsche. an-
vertrauf, piano und vertrdumt. Derb, mit erdgebundener Lustigkeit, pol-
tert das Scherzo (Allegro molto) einher. Doch bei aller Lustigkeit fehlen
auch hier Stellen nicht, die eine feine Gestaltungskraft verraten: so, wenn
der Bafi des Trio das leicht verdinderte Thema des Scherzos ist, und
sich fiber ihm eine ganz neue Melodie aufbaut. Behaglich sefzt das
Rondo ein, das nach Haydnscher Art das Werk beschlieflt. Episoden
beleben das heitere Bild, das die Wiederkehr des Rondothemas uns
bietet, stets neue, charakferistische Visionen heraufbeschwdrend, bis
eine schwungvolle Coda das Werk beschlief3t.




Klavie_rquartett g~moll, op. 25
Allegro .
Intermezzo: Allegro ma non froppo
Andanfte con mofo ‘

Rondo alla zingarese. Presto

,.Das ist der Erbe Beethovens” rief Hellmesberger aus, als Brahms
sein Klavierquartett in g-moll, op. 25 bei seinem ersten Wiener  Auf-
enthalt im Hause des Piani ilius_Epstein vorspielte. Und Hellmes-~
berger forderte Brabmis auf, dieses Quartett in seiner ersten Quartett-
Soiree am 16. November vorzufragen. Es ist somit das erste Werk, mit
dem Brahms in der Wiener Gesellschaft Fufl fafite.

- Das Wort vom , Erbe Beethovens” darf aber\nicht irrefithren, denn
dieses Klavierquartett, 1861 entstanden, ist echtester Brahms. Gleich wie
das erste Thema des Allegro behandelt wird, zeigt eine. Technik, die
unverkennbar brahmsisch ist. Leise, fast schiichtern wird es zunichst
vom Klavier intoniert, die Streichinstrumente sefzen es forf, eine zarte
Melodie schlieft sich an. Dann wird das erste Thema trotzig im For-
tissimo wiederholt und eine-Uberleitungspartie fiihrt zu dem Einsatz des
Gesangsthemas, das dem Violoncello anvertraut ist. Mit seiner Chro-
matik hat es einen zarten innigen Charakfer, in der Stimmung fast gar
nicht von dem ersten Thema unterschieden. Aber die Durchfiihrung
formt aus diesen beiden Themen ein Stiick voll packender, dramatischer
Grofe, reich an tragischen Akzenten. Es ist erstaunlich, welche Welten
des Erlebens Brahms mit diesen beiden Themen auszudriicken versteht.
An zweiter Stelle steht ein ,Intermezzo®, eine Form, die keinen be-

_stimmten Charaktfer hat und die Brahms gerne beniitzf, um das {ibliche
Scherzo zu ersetzen. Vom Scherzo hat es blofi die duflere allgemeine
Gliederung iibernommen. Brahms form¢t in diesem Infermezzo ein Stiick,
in das die Welt seiner nordischen Heimat hineinspielt: friib, erregt,
diister und kaprizids zugleich. Die deutsche Romantik “wird in dem
dritten Satz, Andante con moto, lebendig. Breit und hymnisch strémt das
erste Thema dahin — man fiihlt sich an die Feierlichkeit eines Sonntag-

morgens im Walde erinnert —, dann kiindet ein marschartiger Rhyth-
mus eine andere Vision an: es ist als z8gen mittelalterliche Ritter an
uns voriiber, die wieder im Walde — Wiederkehr des ersten Teiles —

verschwinden. Mit dem Rondo alla zingarese hat Brahms Joachim ,,auf
seinem eigenen Terriforium. eine ganz tiichtige Schlappe versetzt” und
Joachim wollte, daf} seine Landsleute ,nédchstens von den Deutschen so
zwingend von der letzteren geistisen Uberlegenheif iiberzeugt” wiirden.
Joachim hoérte aus diesem Finale seine Muttersprache und in der Tat
ist dieses Rondo alla zingatese eine feurige, mit iiberlegenem Kdnnen
gestaltete Zigeunermusik. Brabms’ Vorliebe fiir die ungarische Volks-
musik kommt in diesem Satz deuflich zum Vorschein und wohl selten
wurde die Melodie eines Csardas mit solcher Sicherheit der Gestaltung
zum Kunstwerk erhoben wie in diesem. Satz. S

Klavier: Bésendorfer
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Am Klavier: Hans Zippel

Lieder und Gesdnge von Ludwig van Beethoven

Preis des Programmes S 1.20 : Wagner Druck, Wien II.



