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(vorverlegt von Dienstag, den 18. Dezember 1951)

JOHANNES BRAHMS

Zyklus IV (3. Abend)
Wiener Konzerthaus-Quartett

Anton Kamper, 1. Violine Erich Weis, Viola
Carl Maria Titze, 2. Violine Franz Kwarda, Violoncello

. Mitwirkend:
JORG DEMUS, Klavier |
Leopold Wlach, Klarinette; Karl Oehlberger, Fagott:
Gottfried von Freiberg, Hoin; Ferdinand Stangler, 2. Viola;
Giinter Weis, 2. Violoncello; Josef Hermann, Konfrabaf}

Johannes Brahms Sextett fiir zwei Violinen, zwei Violen
(1833—1896) und zwei Violoncelli G~Dur, op. 36

1. Allegro non froppo — II. Scherzo. Allegro
non troppo — IIL. Poco adagio — IV. Poco
allegro

Es beriihrt uns heute merkwiirdig, dafl Johannes Brahms fiir sein
Sextett op. 36, das in den Jahren 1864/65 in Lichtenthal bei Baden-
Baden entstand, zunichst keinen Verleger finden konnte. Rieter-Biedet-
mann, Simrock und Breitkopf & Hirtel lehnten das Werk ab und erst
auf ein neuerliches Schreiben von Brahms erkldrte sich Simrock bereit,
es drucken zu lassen. Seine erste Sffentliche Auffiilbrung fand am 3. Fe-
bruar 1867 durch Josef Hellmesberger in Wien statt und der Erfolg,
den es bei seiner ersten Auffiihrung errang, blieb ihm auch in Zukunft
treu.

Der erste Satz dieses Sextettes frigt autobiographische Ziige. Nach
dem ersten Thema, das in breiten Bogen aussingt, erklingt als Seiten-

Mozart-Saal Dienstag, den 8. Jéanner 1952, 19.30 Uhr
Brabms-Zyklus (Zyklus 1IV), 4. Abend
WIENER KONZERTHAUS-QUARTETT

Mitwitkend: Edith Farnadi (Klavier) und Leopold Wlach (Klarinette)

Johannes Brahms, Streichquartett a-moll, op. 51, Nr. 2
und Streichquintett F-Dur, op. 88
Franz Schmidt, Klarinettenquinfett



g¢edanke die Tonfolge a-g-a-h-e in der ersten Violine, die zweite spielt
ein ,,d“ dazu — ,,Agathe” sollen diese Noten bedeuten und ein Abschied
von Brahms erster und letzter Liebe, von -Agathe von Siebold sein.
Meisterhaft werden die Themen in der Durchfiihrung verarbeitet
Klara Schumann sagt gerade von diesem Sexfetf, daBl in ihm die Durch-
fiihrung nicht wie bei anderen Komponisten das Resultat geistreicher
Kombinationen ist, sondern dafi da alle Mofive zur innersten wirmsten
Aussprache kdmen. — Das g-moll-Scherzo ist eine teils eigenwillige,
teils monofone Tanzidylle mit leichtem slawischen Einschlag, zu der das

Walzerintermezzo des Trios lebhaft kontrastiert, — Edel geformt ist das -~

Thema des Poco adagio, mif seinem energischen Mittelteil, ein schdnes
Beispiel dafiir, wie Brahms durch eine verinderte Instrumentierung und
Variationen des Themas den ganzen Gehalt einer Melodie ausschopfen
kann. — Poco allegro beginnt der lefzte Satz. Im leicht dahinschweben-
den 9/,-Takt beginnen nach einer kurzen Einleitung die erste Violine
und das erste Violoncello mit einem ruhigen Thema, dessen Vortrag im
Verlauf des Stiickes gesteigert wird und in einer Koda (Animato) das
schone Werk beschliefit. '

]ohannes Brahms  Klavierquintett f-moll, op. 34

I. Allegro non ftroppo — II. Andante, un
poco Adagio — III. Scherzo. Allegro —
IV. Finale. Poco sostenuto — Allegro non
troppo ' o

- Im Jahre 1862 hatfe Brahms ein Streichquintett vollendef und an
Jjoseph Joachim gesandt. Dieser #uferfe sich in begeisterten Worten
tiber den Erfindungsreichtum dieser Komposition, machte jedoch eine
wesentliche Einschrankung: ,Klangreiz, um’s annihesnd mit einem Wort
zu bezeichnen, istis, was mir daran zu ungetriibtem Genufl fehit.”“ So
entschlofi sich Brahms, fiir dieses Werk die Form des Streichquintettes
auizugeben und es zu einer Sonate fiir zwei Klaviere umzuformen. Doch
auch in dieser Gestalt konnte es nicht resilos beiriedigen. ,,Das Werk
ist wundervoll groflartis® schrieb Clara Schumann dem Freund, ,,aber
es ist keine Sonate, sondern ein Werk, dessen Gedanken -du wie aus
einem Fiillhorn {ber das ganze Orchester ausstreuen kdnnfest —
miifitest”. Brahms befolgte den Rat und schrieb das Werk als Klavier-
quintett in f-moll, in dem der geistise Gehalt durch das Wechselspiel
gon Klavier und Streichern seine leizte endgiiltige Formung erhalten

atte. ‘ :

Det erste Satz ist durch einen ungewdhnlichen Reichtum an Themen
ausgezeichnet: vier verschiedene Gedanken werden in der Exposition
entfaltet und in der Durchfilhrung kunstvoll miteinander verkniipft,
Schlichte Grofle erfiillt den iangsamen Satz mif seinen schwelgerischen
Terz~- und Sextverbindungen. Wunderschdn ist hier die Riickleitung zur
Reprise, wenn nach der schiichternen Frage zwischen Violine und Klavier
ein jiher Aufschwung einsefzt, nach dessen Verklingen das Thema in-
seiner wrspriinglichen Gestalt erscheint. Ungebandigter Trotz spricht
aus dem Scherzo — seine Taktart wechselt zwischen 8/e und 2/, —, der
sich in der schonen C-Dur-Melodie des Trio zu fester Zuversicht be-
ruhigf. Mit einer gewaltig diisteren Einleitung beginnt das Finale, ein
frei gestaltetes Rondo. Doch es ist kein heiferer Reigen, der an uns
voriiberzieht: dunkle Schatten liegen iiber diesem Stiick, dessen Charak- -
ter Richard Specht sehr gliicklich umschrieb, wenn er sagte, dies sei
»ein Gebilde, mit der geballten Faust geschaffen, nicht mif der miihelos
und liebreich formenden Hand®. .



Franz Schubert Oktett F-Dur, op. 166

(1797—1828) I. Adagio — Allegro — II. Andante un poco
: mosso ~— III. Scherzo: Allegro vivace -
IV. Andante — V. Menuetto — VI. Andante

molto — Allegro

Uber Auftrag des Grafen Ferdinand von Troyer kompomerte Franz
Schubert im Februar des Jahres 1824 sein Oktett in F-Dur fiir zwei
Violinen, Viola, Violoncello, Kontrabafl, Klarinette, Horn und Fagott.
Am 1. Mirz war das Werk vollendet und erlebte seine erste Auffithrung
im Hause des Grafen von Troyer, bei dem Ignaz Schuppanzigh die erste
Violine spielte, wihrend der Graf die Klarinette blies. Die erste Gffent-
liche Auffiihrung fand drei Jahre spéter in einem der von Schuppanmgh
veranstalteten Subskrlptxonskonzerte staff.

Wenn das Oktett auch durch seine suifenartige Anlage deutlich den
EinfluB von Beethovens Septett erkennen ldfif, so ist das Werk aber
doch durch seine Melodienfille und iippigen Klang ganz Schubertisch.
Nach der langsamen Einleitung sefzf in punktiertem Rhythmus das
Hauptthema ein. Die Klarinette - bringt den gesangsvollen Seiten-
gedanken und in dem frohen Spiel kithner Modulationen erscheinen
die Themen in stets neuer Beleuchfung. — Das Andante und Scherzo
scheinen Boten aus verschiedenen Welten zu sein: ganz weich und
Iyrisch, wie ein Traumgedicht, erklingt das Andante, wihrend in dem
Scherzo frohe Erdgebundenheit sich ausspricht. — Das folgende An-
dante ist ein Variationensatz, in dem Spielfreudigkeit und Virtuositdt
der einzelnen Instrumente sich voll ausieben kann. — Wienerische Tone
~ werden in dem bezauberndem Menuett angeschlagen und das Finale,

das nach einer f-moll-Einleitung einsefzt, beginnt ein frohes Sp1e1 der
Themen, kunstvoll durchgefiibrt und wirkungsvoll gesteigert. K. H. -

Klavier: Bosendorfer
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Grofier Konzerthaussaal Donnerstag, den 13. Dezember 1951, 19.30

Zyklus I
2 CHOR-ORCHESTERKONZERT

VERDI: REQUIEM
Die Wiener Symphoniker / Die Wiener Singakademie

Solisten: Adriana Guerrini (Sopran), Nad é Puttar-Gold (Alt), Waldemar
Kmentt (Tenor), Miroslav Cangalovié (Baf})

Dirigent:
Francesco Molinari-Pradelli

Mozar{-Saal- _ Samstag, den 15. Dezember 1951 19.30 Uhr
. _(verschoben vom 7. Dezember)

ERNST KRENEK — WIENER SYMPHONIKER

Bartok: Sonate fur zwe1 Klaviere und Schlagzeug
Klavxere Alfred Brendel und Hans Kann

Krenek: Symphonische Musik fiir neun Soloinstrumente
Klavierkonzert Nr. 4 Solistin: Miriam Molin

Preis des Programmes S 1.20 : Wagner Druck, Wien IL



