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Johannes Brahms Streichquartett B-Dur, op. 67

(1833—1897) ‘ 1. Vivace — II. Andante — III Agitato
o (Allegretto non troppo)  — IV. DPoco

allegretfo con Variazioni

,,]ohannes Brahms hat ein neues Streichquartett in B-Dur kompo-
miert, welches kiirzlich bei Hofrat Billroth von Herrn Hellmesberger
und emlgen seiner Schiiler gespielt wurde. Das neue Quartett und be-
sonders sein Schlufisatz (Thema mit Variationen) wird als sehr melo~
diés und leicht fafilich geriihmt. Herr Brahms soll fiir dasselbe von
einem auswertigen Verleger 3000 Mark Honorar erhalten haben.” —
Mit diesen Worten wurde das Wiener Publikum durch die Presse von
der Existenz des Streichquartettes in B-Dur, op. 67, das Brahms im
Mai 1876 vollendet hatte, in Kennfnis gesetzt. -

Nach seinen beiden Moll-Quartetten hat Brahms in diesem Dur-
Quartett frischere und freundlichere Tiin-e-angeschlagen. Der erste Satz
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- afmet eine bheitere, bukolische Stimmung, irgendwie an Beethovens
Pastoralsymphonie“ gemahnend. Lustig, mit ,Hornertriolen” beginnt
das Hauptthema des ersten Satzes, das in seiner weiteren Fortfiihrung
ein " 8/,-Taktmotiv in den §/;-Rhythmus einwirft. Der Seitengedanke ist
ein pastorales Thema im 2/,-Takt, einfach und schlicht. Der Durch-
fithrungsteil verwendet hauptsichlich das zweite Thema, dessen Ver-
arbeitung von zwei 8/;-Taktepisoden umrahmt wird, die mit dem Haupt-
gedanken entfernte Verwandtschaft zeigen. Breit und edel strdmt dije
Melodie des Andante dahin, unterbrochen durch den Mittelteil, dessen
punktierter Rhyfthmus einen Gegensatz zu dem ruhigen Flufl des An-
fangs bildet. An Stelle des Scherzo steht ein Agitato in d-moll, ein -
Intermezzo voll verhaltener Leidenschaft, von dem Clara Schumann
sagte, Brahms habe woh! kaum schénere Kammermusik geschaffen, als
diesen Satz voll zauberischer Romantik. Anmutig und innig beginnen
die Variationen des letzten Satzes, bei aller Einfachheit doch hdchst
kunstreich in ihrer Form. Eine besondere Uberraschung bereitet Brahms
seinen Horern dadurch, dafl in der letzten Variation das Hauptthema
des ersten Satzes aufscheinf. :

Joha_nf_xés Brahms Klavierquartett A-Dur, op. 26

1. Allegro non troppo -— II. Poco Adagio
— III. Scherzo. Poco Allegro — IV. Fi-
nale. Allegro o

Am 29. November 1862 gab Brahms in der Gesellschaft der Musik-
freunde sein erstes eigenes Konzert, in dessen Rahmen er das Klavier-
- quartett in A-Dur, op. 26, spielte. Uber das Konzert, das der Anfang von.

Brahms Beziehungen zu &ien war, berichtete er seinen Eltern: ,JIch
hatte gestern grofie Freude, mein Concert ist ganz trefflich abgelaufen,
viel schiner als ich boffte. Nachdem das Quartett recht wohlwollend
aufgenommen war, habe ich als Clavierspieler aufierordentlich gefallen. .
Jede Nummer hatte' den reichsten Beifall im Saal, ich glaube, es war
ordentlich Enthusiasmus im Saal.“ : _

Das Klavierquartett in A-Dur, als Zwillingswerk zu dem Klavier-
quartett in g-moll, op. 25, im Jahre 1861 geschrieben, beginnt mit einem
Thema, dessen erste Halfte von Kiihnheit und Trotz, dessen zweite
Hilfte von Nachdenklichkeit und Versonnenheit sprichf. Zuerst vom
Klavier vorgetragen, wird es spiter von den Streichern {ibernommen und
fortgefiihrt. Das zweite Thema ist ein freundlicher, heiterer Gedanke.
Die Durchfiihrung steigert sich zu wuchtigem Pathos; es ist ¢in stetes
.Sichverwandeln der Themen, bald unter Fiithrung des Klaviers, bald
unter dem Hervortreten der Streichinstrumente. Das Adagio ist ein echt
romantisches Stiick; ein Gedicht von Eichendorff kdnnte ihm zugrunde
liegen. Ein eigentiimlicher Reiz wird in diesem Stiick dadurch erreicht,
dafi die Streichinstrumente mit Dimpfer spielen, das Klavier aber ohne
Dampfung, a tre corde. Heiter und anmutig beginnt das Scherzo, dem -
sich im weiteren Verlauf ein graziSs tinzelndes Seitenthema hinzugesellt.
Das Trio bringt ein derbes Thema im taktweisen Kanon zwischen Klavier
und Streichern, aber die Wiederkehr des Scherzo-Gedankens verséhnt
die im Kampf liegenden Elemente. Das Finale ist von hinreifiender
Frische; das keck zufahrende Hauptthema, der kraftvolle Seitensatz mit
seiner {iberraschenden Modulation wird in immer neue Beleuchtung ge-
stellt, bis eine kurze Stretta das Werk beschliefit. o



Felix ‘Mendelssohn-Bartholdy - Oktett E§~Dur, op. 20 B

(1809 1847) . - L Allegro moderato ma con fuoco — II, An— '
‘ . " dante — III. Scherzo. Allegro leggerissimo
— 1V. Presto

‘ Fehx Mendclssohn-Bartholdy schrieb sein Oktett flir vier thnem
zwei Bratschen und zwei Violoncelli im Jahre 1825, ein Jahr bevor er
mit der-,Sommernachtstraum“-Ouvertiire die Aufmerksamkeit weitester
Kreise auf sich zog. Es ist das Werk eines Sechzehnjdéhrigen, und
immer wieder staunt man {iber die sichere Formbeherrschung, die melo-
dischen Einfélle und den intensiv beseelten Rhythmus, die dieses Werk .
vom -ersten bis zum letzten Ton erfiillen. :

Gleich das geschmeidige Hauptthema des ersten Satzes und der
sf:xll vor sich hinsingende Seitengedanke -sind prachtvolle ‘melodische
Einfiille, die in der Durchfiihrung des Satzes -wohl nach den Regeln der
Klassiker, aber mit sicherem Kdnnen in den acht Stimmen verarbeifet
werden. Warm strdmen die Melodien des ‘Andante dahin, unbekiimmert
schwelgerisch, sich zu Hhepunkten erhebend, dann wieder versinkend,
~aber stets den formalen Aufbau beachtend. Geistreich ist das Scherzo,
mit seinem prickelnden Hauptgedanken, der durch die zahlreichen Or-
namente sehr zierlich wirkt. Ein Fugato, meisterlich gestaltet, beginnt
den Schlufisatz, der dann in.i{iberschiumendem ]ubel endet. Es ist ein
Werk, in dem kein triiber Gedanke stdrt, das Werk eines Jiinglings, vor
dem noch -die Welt offen lag. K. H.
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© . 1. Liederabend - -
DIETRICH FISCHER-DIESKAII

- Am Fliigel: Jorg Demus
Franz Schubert, ,,Die schine Mullerm
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Scarlatti, Drei Sonaten / Beethoven, Sonate. .('yp. 28 (Pastoraie) | /
Chopin, Drei Etuden, op, 25, Impromptu, op. 51, Polonaise fantaisie, op.61
- ngussy, Su1te Bergamasque / de Falla, Fantasm baetica ™ -
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- 2. Liederabend '
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o Lleder von Hindel, Purcell Ch. Dibdin, T. A. Arne, B. Britten,
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