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Ludwig van Beethoven: Leonoren-Quvertiire Nr. 1, op. 138
(1770—1827) :

Beethovens Leonoren-Quvertiire Nr. 1 erlebte ihre erste offentliche

 Auffithrung im Jahre 1828 und erschien im Jahre 1832 bei Haslinger im

Druck. Ihre Entstehungszeit 1d8¢ sich nicht mit Sicherheit bestimmen, da
das Originalmanuskript verloren dedangen ist. Wihrend dic <¢inen
glauben, dafl Beethoven sie im Jahre 1805 flir die erste Auffiihrang
seiner Oper ,Leonore” geschricben, sie aber nach einer privaten Auf-
fiihrung beim Fiirsten Lichnowsky als ungeeignet zur Seite gelegt habe,
sind andere der Ansicht, Beethoven habe sie im Jahre 1807 komponiert,
um der projektierten Prager Auffiibrung ein weniger gewichtiges Ein-
leit:ixngsstiick zu geben als es die Leonoren-Ouvertire Nr. 2 und Nr. 3
sind. :

Beethoven zeigt in dieser Ouvektiire das Bestreben, Anfangs- und
Endstimmung der Handlung als langsame Einleitung und Allegro ein-
ander gedeniiberzustellen. Aber im Allegro-Teil erklingt Florestans Arie,
der Freudenjubel wird unterbrochen. Dizse dramaturgisch nicht gerade
geschickte LOsung — schon aus diesem Grund scheint ihre Enfstehung



vor der zweiten und dritten Leonoren-Ouvertiire wahrscheinlich -

hat Beethowven in den anderen zwei QOuvertiiren vermieden. Dennoch.

bleibt die Leonoren-Ouvertiire Nr. 1 — um <«in Wort Schumanns zu
gebrauchen — ,ein schdnes, frisches Musikstlick und Beethovens dar

wohl wiirdig®.

Primo amore, Arie fiir Sopran und
QOrchester

Zu Beethovens Wiener Lehrern zdhlte neben Haydn, ‘Schenk - und
Albrechtsberder auch Antonio Salieri, bel dem ot - hauptsdchlich des-
wegen Unterricht nahm, um die Behandiung der Singstimme und des
italienischen Textes zu lernén. Frucht dieser Bemiihungen war die Arie
»Primo amore piacer dal ciel“ — sie diizffe um 1800 entstanden sein —,
die wohl eine schulgemidfle Behandlung der Singstimme, aber in der
Melodiefiihrung und Orchesterbegleitung schon deutlich spezifisch Beet-
‘hovensche Ziige zeigt.

Konzert fiir Violine und QOrchester C-Dur
(Fragment des ersten Satzes)

Die Gesellschaft der Musikfreunde in Wien besitzt das Autograph
eines Violinkonzertes, das, nach der Schrift zu urteilen, Beethoven in
seinen ersten Wiener Jahren oder in der letzfen Zeit seines Bonner Auf-
enthaltes geschrieben hat. Das Manuskript ist unvollstindig; es enthilt
die Orchestereinleifung, den ersten Solosatz, ein zweites Tutti und den
Anfang des die Durchfiihrung erdffnenden Solosatzes. Joseph Hellmes-
berger hat das Fragment unfer Beniitzung des vorhandenen Materials
vervollstindigt. ' '

DerPart derSolovioline verriit eine ziemlich genaueBekanntschaft mit
dem Instrument. Es wird vom Spieler eine grofie Sicherheit und Ge«
Iaufigkeit im Passagenspiel verlangt, ohne ihn sonst vor besondere tech-
nische Probleme zu stellen. Die melodische Erfindung ist frisch und
krdftig, es ist ein Werk unbeschwerter Jugend.

.

Marschin _‘D-Dur (Zar _,,Groi?;en Wachtparade™)

Dafl Beethoven es auch nicht verschmihte, Musik fiir die Erfordez-.

nisse des Tages zu schreiben, zeigt scin Marsch zur ,,Groflén Wacht-
parade”, den er im Jahre 1816 komponierte und der nach seinem Tod
in einer Ausgabe fiir Klavier zu vier Hinden erschien. '

Introdukfion und Arie des Florestan
aus der Oper ,Leonore”

Die ZAnderungen, die von der ,Leonore” des Jahres 1805 zum

»Fidelio® des Jahres 1814 fiithrten, bezogen sich nicht auf Kiirzungen
allein. Die endgiiltise Fassung weist auch in vielen Teilen eine psycho~:

logische Vertiefung auf, und gerade die Florcstan-Arie, deren Schlufl
auf Beethovens Anregung neu hinzugefiigt wurde, um ,,das letzte Auf-
flammen des Lebens vor seinem Erldschen® zu schildern, zeigf, wie
Beethoven mit der Materie rang, um ihr letzte Ausdrucksmbglichkeiten

abzngewinnen.




Ouvertiire zu ,Die Gescflépfe des
Prometheus”

Die Ballettmusxk zu den ,,Geschdpfen des Prometheus sdaneb.
Beethoven zwischen seiner I. und II. Symphonie. Das Ballett war

-eine Gelegenheitskomposition; es wurde fiir die Kaiserin geschrieben

und Beethoven liefi sich die Gelegenheit nicht entgehen, die Aufmerk-
merksamkeit des Hofes auf sich zu lenken.
Die Ouvertiire beginnt mit einer langsamen Einleitung und ihr

- Hauptteil weist manche Verwandtschaft, mcht nur thematzschne, mit

Beethovens I. Symphonie auf.

-VII. Symphonie A-Dur, op. 92
I. Poco sostenuto — Vivace — II. Alle-
grefto — III. Presto — IV. Allegro con brio

Obwohl die VII. Symphonie in A-Dur, op. 92, bereits im Jahre 1809

in der Skizze entworfen war, sch:-itt Beethoven erst drei Jahre spiiter

an ihre Ausarbeitung. Durch die Belage:ung Wiens und die langwierigen’

' Verhandlungen um Slcherung und Aufwertund seiner Rente mag DBeet-

hoven. in diesen Jahren. nicht -die fiir ein groﬁes Werk erforderliche
Ruhe und Konzentration gefunden haben. Erst der Mai 1812 brachte
die Vollendung der VII Symphome, die in einem Wohltiitigkeitskonzert
fiir invalide Soldaten im Saal der Wiener Universitit am 8. und 12. De-
zember 1813 erstmalig aufgefiihrt wurde, gemeinsam mit Beethovens.
Schiachisymphonie ,,Wellmgtons Sieg- bei Vittoria“ und Marschen fiix
Milzels mechanischen Trompeter.

Richard Wagners Deutung dieses Werkes als ,,Apotheose des Tanzes"
hebt die beherrschende Rolle hervor, die dem Rhythmus in diesem Werk
zuidllt. Die Entwiirfe lassen auch erkennen, dafl namentlich im ersten
Satz die primire ,ldee“ das rhythmische Element war, zu dem  nur
allmih!ich Melodik und Harmonik hinzutraten. Aber in dem vollendeten .
Werk ist eine schine Ausgewogenheit der einzelnen Elemente erreicht;
die Melodik, die sich iiber die weiten Bégen harmonischer Entwick-
lungen spannt, ist von Kriiften des Rhythmus durchpulst. Alle Sétze
der A-Dur-Symphonie sind von einem tdnzerischen Rhythmus dgefragen
und doch hat dieses Werk nichts mit dem Charakter einer Tanzsuite ge- -
mein. Beethovens symphonische Gestaltungskraft tritt vielleicht nirgends
so unmittelbar hervor wie in dieser Symphonie, in der er die hin~
feifilenden Energien des Rhythmus zu kiinstlerischer Form bindigt, sie
zum Ausdruck eines kraftvollen, frohen Lebensgefiihls macht, das sich
siggreich iiber alle feindlichen Michte erhoben “hat. K.H.

Der Kartenverkauf fur die = JOHANNES-PASSION am
26. Mirz 1952 unter Paul Sacher und die MATTHAUS-PASSION
.am 10. und 11. April 1952 unter Wilhelm Fru;rtwangler hat an der

Konzerthauskasse bereits begonnen
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