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Isor Strawinsky Konzert fiir zwei Klaviere (Con--
- (geb. 1882) : certo per due pianoforti)
- I. Con moto — II. Nocturne — III. Va-
riationen — IV. Préludium und Fuge

Das Konzert fiir zwei Klaviere (ohne Orchester) von Idor Stra-
winsky erlebte seine erste Auffiilhrung am 21. November 1935 in der
Salle Gaveau in Paris durch den Komponisten und seinen Sohn Swia-
toslaw. Dieses Werk ist fiir den spédteren Stil Strawinskys charaktewri-
stisch, zu dem er sich unter dem Einflufi der neuen Sachlichkeit durch-
gerungen hatte und der — mit gewissen Einschrinkungen natiirlich -~
als neoklassizistisch bezeichnet werden kann. Er ist durch eine figurative
Melodik gekennzeichnet, die mit beinahe motorischer Energie abrollt
und in kiihne kontrapunkfische Verkniipfungen einbezogen wird. Die
~ Dissonanzbehandlung ist duflerst frei und Strawinsky scheut auch vor
den stirksten klanglichen Harten nicht zuriick. Bemerkenswert ist auch
die, vor allem in der dritten Variation und in der Fuge angewandte
Technik, den Vortrag eines Themas auf beide Spieler zu verteilen. Auf-
fallend sind die hdufigen, mit unerbittlicher Vehemenz losbrechenden
Tonrepetitionen, die manchmal dazu dienen, um die Noten einer lang-
samen horizontalen Linie lang auszuhalten, manchmal aber nur, um
gewisse poinfillistische Effekte zu erzielen. _

Der erste Satz hat eine dreiteilig¢e Form, als ein frei behandelter
Sonatensatz deuthar, dessen Mittelteil die im Quinfenzirkel entfernteste
Tonart (B-Dur) des einleitenden e-moll aufsucht. Der zweite Satz, eine
dreiteilige Liedform, zeigt dieselben tonartlichen Vierwandtschaften
(G-Dur—Des-Dur) und deutet Jazzklidnge zart an. Sein drazidser Mittel-
teil erinnert daran, dafl Strawinsky der Virklassik eine besondere Vor-
liebe entgegenbringt. Der dritte Satz ist ein Variationensatz, wobei €s
bemerkenswert isf, dafl es eigemtlich Variationen ohne Thema sind, denn
teils werden in den einzelnein Abschnitten Motive aus dem ersten Satz
verarbeitet, teils das Thema der Schlufifuge vorweggenommen. Das
Finale bringt nach einem Vorspiel priludierenden Charakters eine grofy
angelegte Doppelfuge, die in ihrer Schlufisteigerung die Umkehrung des
Themas verarbeitet und wieder nach E, der Grundtonart des Werkes

zuriickmoduliert. :
: Michael Gielen und Hans Kann
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Arnold Schﬁnb‘eré ~ a) Fiinf Klavierstiidke, op. 23 |

(1874-1951) I. Sehr langsam — II. Sehr rasch —
. ' III.. Langsam — . IV. Schwungvoll — -
V. Walzer - 3

. Die Methode, mit zwlf Tonen zu komponieren® schrieb Arnold
Schonberg im Jahre 1937 an Nikolaus Slonimsky, einen. russischen Kom-

ponisten, der in Amerika -einen Wirkungskreis. sefunden - hatte, ,hat

viele Vorversuche gehabt. Der erste Schritt geschah ungefdhr De-
zember 1914 oder Anfang 1915, als ich eine Symphonie skizzierte. Als
ein weiteres. Beispiel solchewr Versuche konnte ich die Klavierstiicke
op. 23 erwihnen. Im Gegensatz zu der iiblichen Art, ein Mofiv zu be-
nutzen, verwendete ich es schon fast in der Art einer ,Grundreihe von

zwolf Tonen't* Sind die Klavierstiicke op. 23, 1923 vollendet, schon. -

dadurch bemerkenswert, dafl. in ihnen zum erstenmal sich die Zwdlfton-~
komposition angedeutet findef, so stellen sie auch rein pianistisch einen
vollig neuen Stil dar. Melodien, die sich iiber vier Oktaven entwickeln
und alle Mdglichkeiten des Instruments ausniitzen, ein fein gegliederter
Rhythmus und eine Harmonik, die sich durch das Reihensystem als
fortwiihrende Variation entpuppt — das sind die Kennzeichen dieser
fiinf Klavierstiicke, die auch rein formal ganz neue Perspektiven des
Aufbaus zeigen. - : :

 b) Klavierstiicke, op. 33a und b’
I. Miflis — II. MafBig langsam.

_ Die zwei Klaviersfiicke op. 33a und b schrieb Arnold Schinberg
gegen Ende der Zwanzigerjahre. In ihnen ist die Zwolftontechnik mit
grofler Meisterschaft andewandt und sie stellein gewissermaflen eine
Synthese der Klavierstiicke op. 23 und der Klaviersuite op. 25 dar. Er-
staunliche Beispiele fiir ein mit duflerster Konsequenz verwendetes
System, wirken sie vor allem durch die Klarheit und Logik ihres Aufbaus
bestechend. - - -
' Am Bosendorfer: Michael Gielen

Igor Strawinsky Die Geschichte vom Soldaten
S | (L’Histoire du soldat)

1. Der Marsch des Soldaten — 2. Kleine
Melodien am Bach- — 3. Pastorale —
4. Konigsmarsch — 5. Kleines Konzert —
6. Drei Tidnze: a) Tango, b) Walzer,
¢) Ragtime — 7. Tanz des Teufels —
8. Kleiner Choral — 9. Lied des Teufels
— 10. Grofier Choral -— 11, Triumph-
: . . . marsch. des Teufels. .
Igor Strawinsky schrieb seine ,,Geschichte des Soldaten” in jener
Zeit des ersten Weltkrieges, da das kiinsflerische Leben stockte, da
aber das Interesse an Neuem vielleicht ¢réfler war als je zuvor. Um
moglichst wenig Schwierigkeiten mit Auffithrungen zu haben, wollte
Strawinsky etwas schreiben, das fiir ein improvisiertes Theater gedacht
war und mit ,zwei oder drei’ Figuren und einer Handvoll Musikern®
aufgefiihrt werden konnte. Strawinsky schlug dem Dichter C. F. Ramuz
vor, eine Geschichte aus Afanassiows Sammlung russischer Erzdhlunden
zu bearbeifen und wéhlte die Geschichte eines desertierten Soldaten, der

seine Fiedel dem Teufel gegen ein Zauberbuch eintauscht, sie durch List
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