KONZERTHAUS

GROSSER SAAL

Samstag, 2. November 1996, 19.30 Uhr

Zyklus Radio Symphonieorchester Wien / 1. Konzert
gemeinsam veranstaltet mit dem RSO Wien

mit freundlicher Unterstiitzung von KAPSCH
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ICHIRO NODAIRA (* 1953)
Concerto de chambre No. 1 (1995)
(107

0O (ca. 157)

TOSHIO HOSOKAWA (* 1955)
Utsurohi-Nagi (1995-96)
fiir Shé und Streichorchester (20°)

O (ca. 30”)

PETER EOTVOS (* 1944)

Atlantis (1995)

fiir Knabensopran, Bariton, Cymbalon, virtuellen Chor
(Synthesizer) und Orchester nach Texten von

S4ndor Wedres (38°)

Die Aufzeichnung des Konzertes wird 8. November 1996 um 1930 Uhr im
Progremm ,,Osterreich 1“ gesendet.

Das Concerto de chambre No. 1 ist ein Portrait, gemalt von den
solistisch gefiihrten Instrumenten eines Kammerorchesters. Man
stelle sich einen Strudel von Kldngen vor, der uns anunterbrochen
umschwirrt, ohne daB wir ihn wahrnehmen. Man sielle sich weiters
vor, man sei plotzlich in der Lage, diese Klange zu hdren, sie in
einer Komposition zu ordnen und ihre einzelnen Lautstérkegrade
nach Belieben zu regulieren. Genauso habe ich das Concerto de
chambre No. 1 komponiert. Die uns nicht bewuBten Kléange, die
nur als ungezihmter, amorpher Hauch existieren, kommen inner-
halb eines musikalischen Zusammenhangs zu BewuBtsein. Neh-
men wir etwa den FragmentarisierungsprozeB am Beginn des
Stiickes. Darin flieBen vier unterschiedliche Tempostrdmungen
zusammen (von Dreierfiguren bis hin zu Sechserfiguren). Zwi-
schen den Fragmenten gleichen Tempos entstehen Klénge, die sich
dem Ohr nicht mitteilen. Fragmente, die nichts miteinander zu tun
haben, entwickeln Beziehungen, wenn sie pltzlich aufeinander-
stoBen. Auch die Klangfarbe verstirkt die Komplexitit dieser
Takte.

Obwohl die Komposition in zwei Teile gegliedert ist (der erste
schnell, der zweite langsam), miissen diese doch unmittelbar
aufeinanderfolgen. Concerto de chambre No. 1 istein monophones
Stiick; ein Grundthema ist immer prisent, wenn auch nicht
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durchwegs als Melodie. Dem dient auch das Orchester-Unisono im
ganzen Stiick. Akkorde sind daher nicht Ergebnis der sich treffen-
den Stimmen sondern Ausdruck eines Klanges. Man spiirt, wie
sich die einzelnen Noten zu einer Folge von Akkorden addieren.
Die einleitende Klavierpassage ist dafiir ein hervorragendes Bei-
spiel. Eine rasche Folge herkdmmlicher Harmonien verwandelt
sich allmihlich in eine chromatische Skala. Wir nehmen dabei
nicht die Verinderung von Tonhhen war, sondern sehen, bildlich
gesprochen, Berge und Tiler. Ein anderes Beispiel ist jene Partie,
wo die Holzbliser einfache Tone spielen und die Streicher hinzu-
treten, indem sie jene Tone mit ,Schatten” versehen. In den
verschiedenen Abschnitten des Stiickes stechen besonders die Soli
von Pikkoloflote, BaBklarinette, Violine, Flote und Klavier heraus.
Gewidmet ist die Komposition Hiroy6ki Iwaki. (I. N.)

Werkeinfiihrungen, Texte und Kiinstlerbiographien ent-
nehmen Sie bitte dem Wien-modern-Almanach, der bei
_ den Billeteuren zum Preis von S 88,— erhdltlich ist.




KONZERTHAUS

GROSSER SAAL
Samstag, 2. November 1996, 22.00 Uhr
mit freundlicher Unterstiitzung von KAPSCH
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KARLHEINZ STOCKHAUSEN (* 1928)
Telemusik (1966)

fiir Elektronische Musik (19°)

KARLHEINZ STOCKHAUSEN
Kontakte (1959-60)
Version fiir elektronische Klédnge (37°)
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Werkeinfiihrungen und Kiinstlerbiographien entnen-
men Sie bitte dem Wien-modern-Almanach, der bei
den Billeteuren zum Preis von S 88,— erhdltlich ist.
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